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Prologo

El tiempo. Percibimos el tiempo como una prolongacién de eventos, latidos
de actos que nos impactan en la memoria y convergen en los entramados de
la vida. El aniversario de nacimiento del maestro Desiderio Hernandez Xo-
chitiotzin, su cumpleafios nimero 100, fue una cascada, un rio de apertura
de ventanas a la vida y obra del artista. La experiencia notable de un perso-
naje protagénico para la vida cultural de nuestra region y pais.

La Benemérita Universidad Auténoma de Puebla acogi6 con carifio y
profesionalismo, mediante estrategias de difusién y revisién académica, al
catedritico, fundador de la facultad de arquitectura, fundador, entre otros
aspectos, del movimiento cultural de la década del cuarenta en la ciudad
de Puebla, sinergia materializada en el barrio del artista; reconociendo en
este centenario al muralista forjado en Puebla, al mas joven de los grandes
muralistas mexicanos.

El Coloquio se llevo a cabo los dias 19 y 20 de octubre, y fue coordinado
por el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego”,
con el liderazgo de la doctora Gloria Tirado Villegas, quien ha trabajado en
el andlisis de la obra y vida del maestro en su paso por Puebla, asi como por
la maestra Tanit Guadalupe Serrano Arias, catedratica de la Escuela de Artes
Plasticas y Audiovisuales (arRpA) de la BUAP, con el atento apoyo del maestro
José Carlos Bernal Suérez, vicerrector de Extensién y Difusién de la Cultura
de esta maxima casa de estudios; del doctor Victor Alejandro Ruiz Ramirez de
la Escuela de Artes Plasticas y Audiovisuales, y el doctor Giuseppe Lo Brutto,
director del Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades.

Las ponencias presentadas asumen las escenas axiales en la vida de
Xochitiotzin: conceptos, tareas, obra de su largo trayecto. Se nos van presen-
tando y compartiendo las atmoésferas de alegria, fraternidad, perseveran-
cia exitosa, didlogos sentidos y despliegues de saberes profesionales. Todos
ellos son renglones plasmados en el tiempo del recuerdo y en una edicién
tangible en el brillo del disefio, un cuidadoso empefio, cuya insistencia por
recopilar la memoria de investigadores y autoridades surgen para el bene-
ficio y la formalizacién de lineas de la investigacién sobre el artista y su
entorno, una afluente de tiempo transformado en un manantial de saber.



La Fundacion Desiderio Hernidndez Xochitiotzin aplaude el esfuerzo
magnifico para la realizacion de los festejos de este centenario del naci-
miento del maestro Xochitiotzin.

Citlalli H. Xochitiotzin Ortega
Presidenta
Fundacién Desiderio Hernandez Xochitiotzin



Preambulo

En las paginas que siguen, nos adentramos en el fascinante mundo del
maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin, un hombre cuya vida y obra se
entrelazan de manera indisoluble con la rica historia y cultura de Tlaxcala.
A través de un conjunto de ensayos y estudios meticulosamente elaborados
por distinguidos expertos y conocedores de su legado, este libro ofrece un
viaje profundo y enriquecedor alrededor de los multiples aspectos de la vida
y la obra de este insigne artista, cronista y promotor cultural.

Desde su infancia en el barrio de Tlacatecpa de San Bernardino Contla,
Tlaxcala, hasta su influencia en la ciudad de Puebla, donde dej6é una huella
imborrable a través de sus creaciones artisticas, Hernandez Xochitiotzin vi-
vid y respird la esencia de su tierra natal. Sus obras, tanto pictdricas como
escritas, son testimonio elocuente de su devocion por Tlaxcala y su convic-
cion de que esta tierra no solo era la cuna del mestizaje, sino también un
pilar fundamental en la construccién de la nacién mexicana.

Alo largo de este libro, exploraremos diversas facetas de su vida y obra:
desde su correspondencia con el escritor Miguel N. Lira, que arroja luz so-
bre su solida relacion y su compromiso compartido con la reivindicacion de
la historia tlaxcalteca, hasta su profundo amor por la pintura y la represen-
tacion de la vida cotidiana, las costumbres y la gastronomia de su tierra en
sus obras.

Quienes lean estas paginas tendran la oportunidad de adentrarse en la
poética de la imagen pictorica a través de los murales que adornan el Pala-
cio de Gobierno de Tlaxcala, descubriendo cémo Xochitiotzin utilizé el color
como una fuerza creadora que conecta la luz y la materia, invitindonos a la
meditacion y la contemplacion.

Ademas, nos embarcaremos en un recorrido por las calles del Centro
Historico de la ciudad de Puebla, donde Desiderio dej6 una huella artistica
indeleble; asi descubriremos su influencia en la Parroquia de Nuestra Sefio-
ra de Ocotlan, a través de los vitrales que narran la aparicion de la Virgen y
que se convierten en una obra de arte admirable.

A medida que avanzamos en las paginas de este libro, descubri-
mos como la obra de Desiderio Hernandez Xochitiotzin se erige como un



testimonio valioso de la historia de “la Cuna de la Nacién” y una ventana
abierta a la identidad tlaxcalteca. Cada ensayo nos brindara una perspectiva
Gnica y enriquecedora que nos permitira comprender la trascendencia de
su legado en la historia plastica y cultural de México.

Estamos ante un homenaje merecido a un artista que, a pesar de la bre-
vedad de su vida, dejé un legado perdurable. Este libro es un tributo a Desi-
derio Hernandez Xochitiotzin, el digno cronista de Tlaxcala, cuya obra sigue
resonando en cada trazo de sus pinceles y en cada palabra de sus cronicas.

Mtro. José Carlos Bernal Suarez
Vicerrector de Extension y Difusiéon de la Cultura de la Buap



Prefacio

Los dias 19 y 20 de octubre de 2022, la Escuela de Artes Plasticas y Audiovi-
suales (ArPA) y el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez
Pliego” de la BUAP organizaron el ler Coloquio “Homenaje al Maestro Deside-
rio Hernandez Xochitiotzin”, en el marco del homenaje del natalicio de su cen-
tenario. Este evento contd con la participacion de investigadores de Puebla y
Tlaxcala, lo que uni6 a instituciones educativas, sector gobierno y fundaciones.

Resulta de interés destacar que la maestra Tanit Guadalupe Serrano
Arias, profesora de ARPA, presento el visionado del documental Xochitiotzin:
vida y color, bajo su direccidn, y el cual conjunto los esfuerzos de estudiantes
y docentes del Colegio de Cinematografia en una labor conjunta. También,
se llevd a cabo la muestra del catalogo Xochitiotzin Cien afios. Muralista forja-
do en Puebla, a cargo de la maestra Citlalli H. Xochitiotzin Ortega, presiden-
te de la Fundaciéon “Desiderio Hernandez Xochitiotzin” de Tlaxcala, y del
doctor Sergio Vergara, entonces secretario de Cultura del Estado de Puebla.

El ler Coloquio “Homenaje al Maestro Desiderio Hernandez Xochi-
tiotzin”, que conto con alrededor de 175 asistentes, establece una pauta en
la reflexion y el didlogo académico sobre topicos de arte nacional donde
el estudio de la vida y obra del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
permite enmarcar diversos enfoques en cuanto a técnica, aporte cultural,
gestion cultural, defensa del arte, educaciéon y sociedad.

A partir del intercambio de perspectivas puesto en juego con motivo
de la obra y persona del maestro Xochitiotzin, la doctora Gloria Tirado Vi-
llegas y la maestra Tanit Serrano Arias han llevado a cabo la ingente labor
de reunir y editar la serie de articulos que ahora presentamos. Nos llena de
jubilo compartir estos estudios, fruto de la extendida labor de analisis y de
la profunda meditacion en torno a las artes plasticas.

Dr. Victor Alejandro Ruiz Ramirez
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Presentacion

En 2022, se conmemoraron los primeros cien afios del muralismo mexica-
no; con este motivo se instalaron grandes exposiciones, se exhibieron docu-
mentales y se organizaron conferencias, conversatorios, talleres y muchas
maés actividades. Recordar a grandes muralistas que dieron fama a nuestro
pais dio pie a intensas actividades artisticas y culturales; en ellas se aborda-
ron las obras de Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco
y de Desiderio Hernandez Xochitiotzin; este Gltimo, un muralista tlaxcalte-
ca forjado en Puebla, cuya obra incluye pintura de caballete, murales, vitra-
les, dibujos y grabados.

La celebracién del centenario del muralismo mexicano se realiz6 en
distintas instituciones del pais y de los estados, como en la Universidad Na-
cional Auténoma de México, en el antiguo Colegio de San Ildefonso y en el
edificio sede del Museo Cabaiias, uno de los complejos mas emblematicos
del movimiento artistico muralista, declarado patrimonio de la humanidad
por la UNEsco en 1997. Para conmemorar el movimiento artistico y social
con mayor arraigo en nuestro pais, la Presidencia de la Republica, a través
de la Coordinacion de Memoria Historica y Cultural de México y la Loteria
Nacional, en colaboracién con el Colectivo de Muralistas Mexicanos, cele-
braron los cien afios del muralismo mexicano. Con la iniciativa del Movi-
miento de Muralistas Mexicanos y el Movimiento Internacional de Mura-
listas del Gobierno de México, se realiz6 un homenaje a los pintores que
durante cien afios de historia han relatado la vida social en espacios arqui-
tectonicos, politicos y sociales.

Las secretarias de cultura de todos los estados organizaron distintas
actividades en torno a este centenario. En Puebla, la Secretaria de Cultura y
la Fundacién Desiderio Hernandez Xochitiotzin organizaron exposiciones,
presentacion de libros y, en coordinacion con la Secretaria de Cultura de
Tlaxcala y el préstamo de acervos de coleccionistas, articularon exposicio-
nes del pintor tlaxcalteca: una de ellas en el Museo Regional de Cholula. Asi,
del 3 de mayo al 18 de agosto de 2022 se realiz6 la exposicién Xochitiotzin
100 afios. Muralista forjado en Puebla, que permaneci6 en exhibicién en las
salas 3y 7.
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Los cien afos del muralismo mexicano coincidieron con el centenario
del nacimiento del gran muralista tlaxcalteca; coincidencia maravillosa por-
que el emblemaético Xochitiotzin naci6 con el muralismo y triunfé en él. Por
eso, la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla conmemord el natali-
cio del maestro Hernandez Xochitiotzin. La Vicerrectoria de Extensién y Di-
fusion de la Cultura, a través de la Escuela de Artes Plasticas y Audiovisuales,
el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades y los cuerpos académicos:
BUAP-CA-331 “Historia de las practicas politicas: Género e identidad” (de la
FFyL) y BUAP-CA-386 “Artes, Medios y Narrativas”, de ARPA, organizaron el
Primer Coloquio “Homenaje al Maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin”
los dias 19 y 20 de octubre de 2022.

La respuesta fue entusiasta porque asistieron estudiantes, artistas y
académicos, convocados por su admiracion a quien dedicé su vida al cultivo
de las artes plasticas, a quien creci6, vivid y dej6 obra en la ciudad de Puebla
y quien fue profesor en la entonces Universidad Auténoma de Puebla. El
Coloquio inici6 con la proyeccion del documental Xochitiotzin: vida y obra,
producto del trabajo de Tanit Serrano Arias y su comprometido equipo, una
obra muy bien lograda.

Algunas referencias biograficas sobre el pintor permitiran situarnos y
asomarnos a un periodo particular de la ciudad de Puebla. El maestro Desi-
derio naci6 en el barrio de Tlacatecpa de San Bernardino Contla, Tlaxcala, el
11 de febrero de 1922; a los cuarenta dias de nacido, su madre lo llevd a vivir
a Puebla. De su abuelo Felipe de Jestis Hernandez Saldafia, “Pa-Lipito”, y de
su padre Alejandro Cruz, aprendi6 la fragua en el taller, situado en un lugar
muy cercano al corazén de la ciudad, atras de la catedral. Esto le permitié
conocer a personajes importantes en la arquitectura y en las artes.

Al ver los dibujos de Desiderio, un amigo de la familia sugiri6 que lo
enviaran a estudiar a la Academia de Bellas Artes. Su abuelo Felipe fragu6
una pequefia mentira: Desiderio tenia apenas 14 afos, pero, para que lo ins-
cribieran, el abuelo afirmé que tenia 19, y asi fue inscrito. Ahi despertd su
inquietud por la pintura, de la que no se despegd jamais; sus suefos y pa-
siones los seguirian hasta el final de su vida. En la ciudad de Puebla realizé
pinturas, murales, dibujos, ilustraciones, grabados, vitrales y fue profesor en
la Escuela de Arquitectura de la Universidad Auténoma de Puebla, donde
imparti6 clases hasta 1957.

Ya casado, sali6 de Puebla por un tiempo y en 1951 regreso, y se sumo a
distintos proyectos culturales. Al llegar, se distancia del proyecto del Barrio
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del Artista, lugar que habia fundado también. Pero, junto con el poeta José
Recek Saade; el escritor Ernesto Moreno Machuca, director escénico y crea-
dor teatral, y Fernando Ramirez Osorio, pintor, grabador y muralista, funda
la pefia Amigos del Arte. Ademas, participa con otros artistas en el rescate
de la Casa del Dean.

Asi, se interes6 por el muralismo. Sus inquietudes jamas se quedaban
en las aulas y lo llevaron a conocer a artistas como el Doctor Atl y a quienes
pintaban murales, como Diego Rivera y José Clemente Orozco. De ellos se
inspir6, avido de conocer nuevas corrientes, pero crearia su propio estilo,
como lo demostrd en sus obras. Con estas referencias podemos resumir sus
huellas artisticas, que en este Primer Coloquio “Homenaje al Maestro Des-
iderio Hernandez Xochitiotzin” los autores abordaron en sus exposiciones.
Por fortuna, las pudimos escuchar presencialmente después de haber vivido
la pandemia que limit6 nuestras cercanias. Todo esto dio una mayor rele-
vancia al homenaje, con la significativa presencia de Citlalli H. Xochitiotzin
y Alejandra Mitlzin Sarmiento Xochitiotzin, de la Fundaciéon Desiderio Her-
nandez Xochitiotzin, hija y nieta, respectivamente, del maestro muralista.

Este libro abre con el texto de Martin Pérez Zenteno, “Desiderio Her-
nandez Xochitiotzin, el digno cronista de Tlaxcala”. Con gran conocimiento,
Martin, quien fuera editor de varios libros del maestro, explora las diversas
fuentes de las que el artista se nutri6 como pintor, cronista y promotor cul-
tural, para extraer los fundamentos de sus consideraciones histdricas. Para
Pérez Zenteno, el muralista mezcld su vida familiar con sus actividades ar-
tesanales, sus creencias y tradiciones; esto permite comprender las caracte-
risticas singulares de su obra; las de un pintor catdlico ferviente convencido
de que Tlaxcala no solo era cuna del mestizaje, sino el germen de una nueva
nacién sustentada en un sélido sincretismo religioso. Su obra como cronista
expresa la misma misién que su obra plastica: destacar la importancia de su
pueblo en la historia de la nacién mexicana.

Olimpia Guevara Hernandez, con “Repatriacion y exilio. La correspon-
dencia entre Desiderio Hernandez Xochitiotzin y Miguel N. Lira”, relee las
cartas que intercambiaron estos dos artistas. En ellas se esclarece su obra y
ayudan a comprender el contexto de la relacion que entablaron. Las cartas
entre el pintor y el escritor son clave para la cultura de Tlaxcala, de donde
ambos son originarios. En esa correspondencia puede percibirse su inten-
cioén solidaria de reivindicar la historia tlaxcalteca y el sentido e importan-
cia de su repatriacion a la tierra natal.
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Como dramaturgo, Felipe de J. Galvin Rodriguez, con “Desiderio Her-
nandez Xochitiotzin, provocador creativo”, analiza la propuesta pictori-
ca del muralista en el Palacio de Gobierno de Tlaxcala, a través de uno de
los murales referentes a Tlahuicole, quien fue capturado por los tenochcas,
nombrado jefe militar en el ejército de sus captores y enviado a pelear con-
tra los purépechas. Asi, propone este mural como disparador creativo para
una creacién dramética épica con Tlahuicole; propuesta que gener6 el pro-
yecto de desarrollar una trilogia teatral tlaxcalteca: Xicohténcatl el joven,
Tlahuicole y Los nifios martires de Tlaxcala. En 2023, ya existe “Cielo, tierra
y cualquier lugar”, texto sobre el joven.

Tanit Guadalupe Serrano Arias, en “Tras las huellas del legado estético
y humano del maestro Xochitiotzin”, presenta una investigaciéon documen-
tal apoyada en cinco entrevistas presenciales a personas que conocieron a
Xochitiotzin: como padre, amigo, maestro, gestor y artista. De este modo, hil-
vana otra forma de contar la historia y elabora el guion del documental Xo-
chitiotzin: vida y color, para relatar fragmentos del legado estético y humano
del maestro, con la intencién de preservar su memoria mediante un ensam-
ble de poesia en ndhuatl y estampas pictoricas que destellan luminosidad
y color.

Victor Alejandro Ruiz Ramirez, en “Poética de la imagen pictérica. Los
murales del Palacio de Gobierno de Tlaxcala”, aborda imaginativamente
la naturaleza plastica y pictérica plasmada en esos muros que conservan,
como lo afirma, las reservas de ensuefio a través de la articulacion entre me-
ditacion de la materia y contemplacién de las formas y los colores.

Juan Carlos Maceda Gomez, en el breve texto “Corredor Xochitiotzin,
vida y obra del maestro Desiderio”, presenta notas periodisticas que realiz6
para TVBUAP y que acompafian a dos cpsulas sobre el recorrido de algunas
calles del centro histérico de la ciudad de Puebla para conocer obras del
maestro realizadas en diversos edificios. A ellas suma referencias que nos
permiten conocer aspectos muy significativos de su biografia: los lugares
donde habité, estudio y se formé como artista.

Oralia Ramirez Sanchez y Lucia Texis Castillo, en su texto “Corpus
visual en los murales del Palacio de Gobierno del estado de Tlaxcala: una
forma de resignificar la historia”, ofrecen una perspectiva reflexiva sobre
la obra del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin y su influencia en
la construccién de la identidad tlaxcalteca a lo largo de diferentes épocas
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histéricas. Ademas, plantean cuestionamientos significativos sobre la fun-
cién social y cultural de la obra muralista en la historia.

Alma Guadalupe Martinez Sanchez expone “El valle de Cuetlaxcoapan:
una huella de la tlaxcaltequidad de Xochitiotzin en la ciudad de Puebla”. Su
colaboracioén se centra en el mural emblematico confeccionado en mosaico,
realizado en las franjas laterales del edificio que hoy alberga una tienda de
Almacenes Rodriguez, frente a la catedral poblana. En el conjunto de cua-
tro paneles analiza lo prehispanico, lo colonial y lo contemporaneo. En esta
obra, llevada a cabo de 1953 a 1956, el artista expone su objetivo fundamen-
tal: transferir la huella de su tlaxcaltequidad.

Tanit Guadalupe Serrano Arias y Jorge Zamora Machuca presentan

“Entre la imagen y el texto: los vitrales en la Parroquia de Nuestra Sefiora de

Ocotlan, en Puebla”, donde describen las cualidades expresivas, técnicas y
sociales de esta gran obra y la analizan desde la iconografia y semiética, a
fin de establecer las relaciones que guardan los lenguajes visual y escrito.
Xochitiotzin recurre a este dio complementario como herramientas de la
expresion y la comunicacién para lograr una narrativa comprensible para
la feligresia sobre la aparicion de la Virgen de Ocotlan.

Nuria Rangel German, en “Iconografia de los alimentos originarios de
Tlaxcala en la obra del maestro Xochitiotzin”, destaca el gran interés del mu-
ralista tlaxcalteca por los alimentos relacionados con la identidad tlaxcalte-
ca, lo que afios después expresaria en su obra mural del Palacio de Gobierno.
Rangel Guzman realiza un analisis iconografico detallado de varias pinturas
donde aparece la gastronomia local, y describe su variedad, su temporali-
dad, su cosmogonia y su transformacion a lo largo de la historia. Esas obras
son verdaderos documentos para investigar la gastronomia mexicana, sobre
todo, la llamada cocina tradicional, que hoy est inscrita en las listas del
patrimonio intangible de la humanidad de la unEsco.

Cierra este libro Juan Silva Mejia, con “Historia plastica: la obra artisti-
ca del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin como una forma efectiva
de contar la historia tlaxcalteca”, quien reflexiona sobre como la obra de
este pintor permite entender gran parte de la historia del estado de Tlaxca-
la, gracias a la interpretacion que el maestro hace. Sin embargo, afirma, su
obra artistica ha quedado en cierto olvido de los mexicanos y de los mismos
tlaxcaltecas, quienes por desconocimiento pueden dejar de lado esta valiosa
e interesante interpretaciéon de su historia, contada por un tlaxcalteca. De
aqui su relevancia y la necesidad de estudiarla.
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Expresamos nuestro agradecimiento a todos los involucrados de una u
otra manera: al maestro José Carlos Bernal Suarez, vicerrector de Extension
y Difusion de la Cultura, por su aliento y apoyo a este Primer Coloquio. Al
doctor Victor Alejandro Ruiz Ramirez, director de la Escuela de Artes Plas-
ticas y Audiovisuales, y al doctor Giuseppe Lo Brutto, director del Instituto
de Ciencias Sociales y Humanidades, quienes cobijaron esta iniciativa de
los cuerpos académicos ca 331-BUAP, “Historia de las practicas politicas: Gé-
nero e Identidad” de la Facultad de Filosofia y Letras, y ca 386-BUAP, “Artes,
Medios y Narrativas”, de la Escuela de Artes Plasticas y Audiovisuales, que
apoyaron la organizacion del coloquio homenaje al emblematico Desiderio
Hernandez Xochitiotzin. Desde luego, nuestro reconocimiento a la Funda-
cién Desiderio Hernandez Xochitiotzin, que en todo momento, con entu-
siasmo, apoy6 y fomentd la organizacion del Coloquio. Ademas, estamos
muy agradecidas con el pablico que asisti6 a las sesiones y con los autores y
las autoras que nos confiaron sus textos.

Tanit Guadalupe Serrano Arias y Gloria A. Tirado Villegas
Editoras y coordinadoras del Primer Coloquio
“Homenaje al Maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin”
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Desiderio Hernandez Xochitiotzin,
el digno cronista de Tlaxcala

Martin Pérez Zenteno!

Resumen

La obra de Desiderio Hernandez Xochitiotzin como pintor, cronista y pro-
motor cultural le exigié sumergirse en diversas fuentes para extraer los
fundamentos de sus consideraciones histéricas. En sus murales reprodu-
ce muchas de esas paginas para que el espectador se convenza de que la
historia que ve como pintura no es arbitraria, sino apegada estrictamente
a los hechos. Su vida familiar, con sus actividades artesanales, creencias y
tradiciones, es otra via para comprender las caracteristicas singulares de su
obra. Xochitiotzin fue un catdlico ferviente, convencido de que Tlaxcala no
solo era cuna del mestizaje, sino de una nueva naciéon y de lo que hubiese
sido una nueva Iglesia, concepcion impulsada por los franciscanos en los
albores de la Conquista. Su obra como cronista expresa la misma misién
que su obra plastica: destacar la importancia de su pueblo en la historia de
la nacién mexicana.

! Martin Pérez Zenteno es editor, corrector y redactor. Ha coordinado y dirigido actividades
editoriales en instituciones gubernamentales y de educacién superior, como la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla, el Instituto Politécnico Nacional, la Universidad Auténoma
de Tlaxcala, el Instituto Mexicano de Comunicaciones, los ayuntamientos de Puebla y
Tlaxcala, la Secretaria de Cultura del Estado de Puebla, entre otras. Entre sus publicaciones se
encuentran Bajo el ala del dngel, poesia, teatro, ensayos y relatos de José Recek, seleccion, edicion y
prologo de Martin Pérez Zenteno, 2020; Poesia. Amapola Fenoccio, compilacién, edicion, notas
y prologo de Martin Pérez Zenteno, en prensa; Testimonios tlaxcaltecas, Desiderio Herndndez
Xochitiotzin, compilacién, edicion, notas y prologo, de Martin Pérez Zenteno, en preparacion.
Correo: martinperezzenteno@gmail.com
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Una carta

El 20 de enero de 1954, Desiderio Hernandez Xochitiotzin escribe una carta
a Miguel N. Lira. En el primer parrafo le dice lo siguiente:

adjunto fotografias de algunos de mis trabajos: tres dibujos a
pluma y tinta china con temas del carnaval de Contla, San Ber-
nardino, y el otro la foto del cuadro que en la Sala 16 de la Seccion
de Pintura Contemporinea se presenta en la Gran Exposicion
de Arte Mexicano en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de
México.

Pero el motivo principal por el que escribe a Lira es el siguiente:

quisiera suplicar... que en lo Ud. pueda con su amistad con el
sefior gobernador [Joaquin Cisneros Fernandez|, trate de salvar
a toda costa los murales del altar de Tizatlan, que se estan per-
diendo irremisiblemente y que son el tnico tesoro pictérico que
hasta ahora tenemos en tierras tlaxcaltecas... Son los detalles méas
hermosos los que se estan descascarando [..] y que representan
a Mictlantecutli y a Tezcatlipoca, representaciones pictograficas
éstas, maravillosas sobre todo por el gran parentesco que guardan
con el magnifico Cddice Borgia, que en sus paginas tiene a las
mismas deidades casi iguales, la misma técnica de formar, colo-
rear e intuir la interpretacion de las deidades...
En el parrafo final, le informa que esta “...estudiando y trabajando en lo de
los murales del Palacio y resolviendo mis problemas en esta ciudad [Puebla]
para poder ir a vivir a Tlaxcala y entregarme de lleno a esa obra” (Lira, 1991,
p. 194).

El contexto

Cuando escribe esta carta, Xochitiotzin ya es un joven pintor con prestigio
y una trayectoria exitosa: en 1949 habia expuesto por primera vez su obra
en la Ciudad de México, en la Galeria de Arte Moderno, y en 1952 expo-
ne con destacados pintores, grabadores y escultores en la Galeria de Arte
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Contemporaneo, como José Clemente Orozco, Francisco Zaiiiga, Rufino Ta-
mayo y Leonora Carrington.

El afio 1953, anterior a la misiva, es un momento clave en la vida de
Xochitiotzin, pues viaja a Estocolmo y expone en la Gummeson Konstgalleri
un conjunto de dleos, monotipos, dibujos y proyectos. Recorre varios paises
de Europa, y de vuelta a México, empieza a prepararse para volver a Tlaxcala.
También en 1953, en la casa de Miguel N. Lira, recibe la invitacion del escri-
tor para pintar un mural sobre la historia de Tlaxcala.

Sus precoces cualidades artisticas, alentadas por el padre y su abuelo,
desarrolladas con una intensa dedicacion al estudio y al trabajo, fructifi-
caron hasta alcanzar la esplendidez. Dej6 el taller familiar de orfebreria y
se dedico a la pintura. Formo su propia familia con Lilia Ortega Lira y sus
convicciones artisticas y personales se consolidaron. Era un maestro joven,
consciente de las decisiones que tomaba y que repercutirian en su obra y en
su persona. Asi, el joven maestro pintor:

deshecha toda pretension de cosmopolitismo, toda tentativa de
afiliarse a los circulos vanguardistas de la capital del pais y deci-
de entregarse a lo suyo, a lo cercano y representativo de su pueblo.
Su automarginacién de estos circulos capitalinos lo alejo de la
critica y del mercado incipiente de las galerias metropolitanas.
También quedaron atrds muchos caminos del nuevo arte mexi-
cano de ese tiempo que Xochitiotzin no volveria a explorar en su
pintura. En este momento reafirma su sentido pictorico original
e inicia un impulso apasionado y multiple por el crecimiento
cultural de su provincia (Pérez y Ramos K., 1992, p. 20).

Ya en plenitud, en 1957, llega a la ciudad de Tlaxcala para radicar y, princi-
palmente, para enfrentar el mayor reto de su carrera artistica y de su vida; un
reto intelectual, pictoérico, ético y fisico: el programa plastico de los murales
del Palacio de Gobierno. Hoy, todos conocemos y celebramos su resultado.
Pero lo que quiero destacar es el motivo principal de esa carta a Lira:
su suplica para “salvar a toda costa los murales del altar de Tizatlan”. Cons-
ciente del valor histérico y artistico de ese legado, mas que suplicar, exige:
“por ningin motivo debemos de perderlas para la historia de Tlaxcala” (Lira,
1991, p. 195). Esta actitud revela una faceta méas de sus actividades: la de pro-
tector y promotor de los bienes histéricos y culturales de su pueblo.
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No era la primera vez que Xochitiotzin solicitaba a una autoridad gu-
bernamental la preservacion de un monumento histérico. También en 1953,
en la ciudad de Puebla, junto con otros artistas e intelectuales poblanos, lo-
gra detener la destruccién de la Casa del Dean. Ademas, particip6 decisiva-
mente en la fundacion de la Unién de Artes Plasticas de Puebla y logro la
creacion del Barrio del Artista, un espacio urbano y arquitecténico singular
para las artes plasticas poblanas.

Puede decirse entonces que si es durante su estancia en la Angel6polis
que Xochitiotzin se educa formalmente, desarrolla su habilidad técnica y
artistica, se convierte en una figura de la plastica nacional y participa en ac-
tividades que redundan en beneficio de la cultura poblana, serd en Tlaxcala
donde todas esas vetas se amplien y confluyan en un solo cauce, abundante,
generoso, multiple, para volcarse, fructifero, en su tierra originaria.

El pintor, el escritor y el promotor cultural se integran perfectamente
en la personalidad del maestro, de tal manera que cada una de estas activi-
dades alimenta y se retroalimenta de las otras, por lo que seria imposible
separarlas. El proyecto muralistico del Palacio de Gobierno no puede enten-
derse cabalmente si no se incorpora un factor decisivo: el afan del Desiderio
por conocer, explicar y difundir la historia de Tlaxcala. El proyecto es claro
y no se circunscribe tnicamente al plano artistico, lo rebasa en sus preten-
siones porque lo que quiere pintar, contar y difundir lo expresa en el titulo
de ese proyecto mural: “Tlaxcala y su aportacién a México y al mundo”. Esta
es una de las razones de su pintura y de su labor como promotor y cronista.

Familia y misticismo

Un aspecto esencial en la vida de Xochitiotzin es el apego a su familia y el in-
dudable sentido de pertenencia a la tierra de origen que esa familia conser-
va y le inculca. Pese a que buena parte de su vida transcurre en la ciudad de
Puebla, su familia nunca deja de estar pendiente de lo que sucede en Contla,
en Tlaxcala. Aunque alejada del terruno, sigue siendo y sintiéndose parte
de esa comunidad. Cierto, viven y trabajan en Puebla, pero son tlaxcaltecas
y nunca dejaran de serlo. En los altimos dias de su embarazo, la madre de
Desiderio se traslada a San Bernardino Contla para que el hijo nazca en su
tierra, y después regresa a la ciudad de Puebla. La familia asiste a los festejos
tradicionales en Tlaxcala, a sus conmemoraciones religiosas y civiles; com-
parte los duelos por decesos y disfruta las fiestas. Acompaifiando a su padre,

20



don Alejandro, y a “Pa-Lipito”, su abuelo, el nifio Xochitiotzin conoce los ca-
minos, lugares y paisajes de la antigua Tlaxcallan; descubre la Matlalcuéyetl;
escucha en las voces familiares relatos, creencias, tradiciones; ve al tio Tri-
nidad, hermano de su madre, participar en el carnaval de Contla.

En el seno familiar, Desiderio aprende, comprende y se impregna de la
profunda religiosidad de sus ancestros y la asume con fervor. Es “Pa-Lipito”
quien lo lleva por primera vez al santuario donde se venera a la Virgen del
Ocote. Esta raigambre familiar y religiosa es marca indeleble en la vida y en
la obra del maestro pintor; ella acuna su arte, sus creencias, sus valores y, sin
duda, sus misiones.

En el taller familiar de orfebreria se disefian y elaboran articulos reli-
giosos: candelabros, custodias, calices, coronas; en él se aprende la simbo-
logia catélica. Trabajan los materiales con fervor; los objetos que realizan
son productos no solo de manos habiles, sino, principalmente, de manos
creyentes.

En ese taller es donde conoce a un representante taurino que lo induce
a pintar carteles para las corridas; después, conoce las suertes y dibuja y
pinta los lances de la tauromaquia. Ahi, en ese taller, su abuelo y su padre
atienden recomendaciones para que Desiderio asista a la Academia de Be-
llas Artes en Puebla.

Afos después, ese hogar-taller, cercano a la catedral poblana, lo repro-
duciré en su propia casa en la ciudad de Tlaxcala, localizada propiamente a
los pies del convento franciscano; ahi aloja a su familia, su taller y, posible-
mente, lo que piensa serd el museo que albergue su obra.

De esta manera, su historia personal y familiar se funde con la historia
de los tlaxcaltecas. En uno de sus murales, Desiderio se pinta a si mismo
como un oficial trabajando con las tintas negra y roja junto a los maestros
don Alejandro y “Pa-Lipito” en una escena gremial que es, al mismo tiempo,
una escena familiar. El abuelo, el padre y él unidos por una tradicién, por
un oficio y por una misién. Tradicién vivida personalmente, amalgamada y
asumida como caracteristica singular en su pintura y su pensamiento.

Su mision
Destaco el profundo sentido religioso del maestro. Xochitotzin era un pintor

catdlico, pero de un catolicismo especial: el franciscano. Para él, creo, tan
importante o més que el mestizaje era el sincretismo religioso, el complejo
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proceso sociocultural que integra creencias y practicas de religiones dife-
rentes. Su obra pictdrica y escrita estd permeada del catolicismo francis-
cano. En su visiéon histoérica y pictdrica destaca el papel que los misioneros
franciscanos tuvieron en la Conquista y en la evangelizacion de México, en
particular, en la de Tlaxcallan. No extrafia, entonces, que llame EI siglo de
oro tlaxcalteca al mural que se ubica en el descanso de la escalera del Palacio
de Gobierno de Tlaxcala y escriba una cronica de las 400 familias tlaxcal-
tecas que acompanaron a los hispanos en la misién de fundar ciudades en
el norte y el sur mexicanos; que disefie y proponga erigir un monumento
para conmemorar este hecho historico, la gran aportacion de los tlaxcal-
tecas indigenas a la construccién de una nacién, no la de ellos, no la de los
espafoles, sino una nueva.

Para Xochitiotzin, mestizaje y sincretismo religioso son dos de las ba-
ses de lo que siglos después deberia ser una nueva nacién donde los indi-
genas, excluidos los espafioles, llevarian una vida acorde con la Providen-
cia, por su pobreza, humildad, obediencia y religiosidad; una visién que los
franciscanos construyeron sustentados en creencias milenaristas y en las
reformas que varios de sus dirigentes introdujeron en esa congregacioén de
frailes pobres. Mas que indigenas conversos, los tlaxcaltecas superarian sus
antiguas creencias diabdlicas y pondrian el cristianismo verdadero en el
centro de sus vidas, a tal grado que pudieron llegar al sacrificio por defen-
derlo y extenderlo a otros lugares. Esos indigenas estarian llamados no solo
a construir una nueva nacioén en ultramar, sino también una Iglesia nueva.?

En una de sus cronicas sobre la Navidad en Tlaxcala, Xochitiotzin re-
cuerda el paralelismo que algunos frailes franciscanos hicieron entre Belén
y Tlaxcala:

Fray Jeronimo Mendieta, cronista de la orden franciscana, en su
obra Historia eclesidstica indiana... dice lo siguiente: “Tlaxcala, tierra
del pan de maiz, o tierra de las tortillas”. Y afirma que Betlén, donde

? Para profundizar en este tema, véase George Beaudeau, La pugna franciscana por México,
Conaculta-Alianza Editorial Mexicana, México, 1990; Robert Ricard, La conquista espiritual
de México. Ensayo sobre el apostolado y los métodos misioneros de las érdenes mendicantes en la
Nueva Espafia de 1523 a 1572, Fondo de Cultura Econdmica, octava reimpresion, México, 2004;
Luis Villoro, Los grandes momentos del indigenismo en México, Consejo Nacional de Fomento
Educativo, serie Lecturas Mexicanas, nm., 103, México, segunda edicién, 1987.
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naci6 Cristo, significa “tierra del pan de trigo”. ;Qué significa esta coin-
cidencia, guardando las dimensiones? Betlén, en lo universal; Tlax-
cala en la Nueva Espafia. También nos dice fray Jeronimo Mendieta,
en las palabras del santo evangelizador fray Martin de Valencia:
“Que, asi como Betlén representa el principio de la cristiandad en el
viejo mundo, en Tlaxcala fue el principio de la cristiandad en este
nuevo mundo. En ambos hubo martires que fueron nifios inocentes.
En el caso de la Tierra Santa fueron sacrificados por Herodes. Aqui,
en Tlaxcala, los nifios martires son tres, fueron sacrificados por
defender su religién. Actualmente marcan un sagrado paralelismo
que ha quedado en nuestra historia tlaxcalteca, nacional y, ahora,
universal, como un caso de gran simbologia religiosa”.

Convendria recordar que Xochitiotzin particip6 en la Asociaciéon Catélica
de la Juventud Mexicana y mantuvo una excelente relaciéon con la jerarquia
catolica, especialmente con dos prominentes sacerdotes tlaxcaltecas: Oc-
taviano Marquez y Toriz, arzobispo de Puebla, y don Luis Munive Escobar,
obispo de Tlaxcala, promotor de la canonizacién de los Niflos Martires de
Tlaxcala.

Por estas caracteristicas de su pensamiento y de su vision historica, en
contradiccion con las versiones que estaban en boga, Xochitiotzin se separa
de los grupos y corrientes de Siqueiros, Orozco y Rivera, y se dedica a estu-
diar y divulgar sus propias versiones, asentadas principalmente en las fuen-
tes de los siglos xv1 y xvi1, desplazadas deliberadamente en la construccion
de un nacionalismo antihispanico que consideraba oscurantista el periodo
colonial y marcaba con tendencias socialistas algunos de los proyectos de
los muralistas mas significativos de esa época.

En silencio, sin estridencias, sin confrontarse tedricamente con otros
pintores, Xochitiotzin se niega a distorsionar la historia y menos la singu-
lar historia de su pueblo. En sus murales no hay 4ngulos que sorprendan
al espectador ni pinta escenas de confrontaciones sangrientas; su épica no
es la de la confrontacion sino la de la alianza, la del viejo Xicohténcatl. En
sus murales tampoco aparecen espafoles deformados por la ambicién o la
maldad ni crueles con los indigenas. Cortés es retratado con dignidad, pero
nunca aparece como un centro tematico. Los indigenas, los espaiioles, son
pintados como pueblos, es decir, como colectivos que incorporan persona-
lidades en sus conglomerados. Xochitiotzin concibe su pintura mural como
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la piel de los muros del Palacio de Gobierno; los aborda con respeto porque
sabe lo que histéricamente significan y los trata como un templo civil, como
sede de las sesiones del cabildo indigena.

El lector de sus cronicas y de sus testimonios encontrara en sus textos el
mismo trato: utiliza el don para referirse a los personajes hispanos, como don
Hernéan Cortés, y dofia para los femeninos, incluso para personajes indigenas
femeninos relacionados con los espaiioles, como dofia Marina y las doncellas
hijas de los caciques de los sefiorios tlaxcaltecas entregadas a los espafioles
para sellar su alianza. No falta la particula tzin del nahuatl en los nombres de
los personajes indigenas, que implica respeto, afecto.

Cronicas y testimonios

La obra de Desiderio Hernandez Xochitiotzin como cronista y como pintor
tiene una intencién clara y declarada: pinta y escribe para destacar la im-
portancia de Tlaxcala en la historia mexicana. Esta es su mision, con la con-
notacion religiosa que implica este término:

Considero muy importante expresar lo siguiente: mi obra es algo
asi como una protesta en silencio. Con mucho orgullo digo que
Tlaxcala fue una gran nacién, nunca lo que se dice oficialmente
o entre lineas: que los tlaxcaltecas eran barbaros, que son trai-
dores, que fueron entreguistas, etcétera. Para refutar todo esto
tuve que dedicarme a estudiar en serio, a fondo, principalmente
a los autores del siglo xv1, quienes recopilaron los cantares y los
conocimientos que se transmitian por tradicién oral.

Otro aspecto importante fue también la necesidad de docu-
mentar correctamente esa sociedad en tres aspectos fundamenta-
les: el mundo civil, con sus jerarquias, el mundo militar y el mundo
religioso. De esta manera entré en detalles que pudieran parecer
efimeros o intrascendentes, pero que considero importantes por-
que son constitutivos de una nacionalidad (Hernandez Xochitiotzin,
1992, p. 27, las cursivas son propias).

Como afirma el maestro en la carta a Lira, esta pretension le exigid su-

mergirse en la documentacién para extraer de ella los fundamentos de sus
consideraciones. Sus interpretaciones plasticas y sus escritos no son pura
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imaginacién o deseo, tienen un sustento intelectual y estan corroboradas
por cronistas, arqueélogos e historiadores, que son sus fuentes principales.
En esos libros estan sus argumentos, y en los murales dedicados a la etapa
colonial y al siglo x1x reproduce muchas partes de esas paginas para que el
espectador las vea, para que las lea y se convenza de que la historia que esta
frente a él como pintura o escritura no es arbitraria, sino apegada estricta-
mente a los hechos.

Como vemos, en todos los sentidos, Xochitiotzin es un artista honesto
con él, con los suyos, con la pintura y con la historia. Alcanzé el rango moral,
artistico e intelectual para reclamar las malas interpretaciones y tergiver-
saciones que se hacian de la participacion de los tlaxcaltecas en la historia
mexicana. No dudo que hoy veria con beneplacito y satisfaccion las revalo-
raciones y reinterpretaciones de la Conquista que confirman su interpre-
tacién, porque como Bernal Diaz del Castillo en su momento, Xochitiotzin
pintd y escribié para difundir la historia verdadera de Tlaxcala. Sus confe-
rencias en diferentes partes del pais y del mundo y sus escritos en diversos
medios contribuyeron a este propoésito.

El 8 de agosto de 1984, el maestro fue nombrado cronista oficial de
Tlaxcala. Desde entonces inicia sus colaboraciones semanales en la pagi-
na cultural de El Sol de Tlaxcala con su columna “Testimonios Tlaxcaltecas”.
Cuando uno de sus lectores le pregunta ;por qué publica insistentemente
temas locales o localistas y no nacionales o internacionales?, le contesta:

En muchos periédicos nacionales y extranjeros se publican
muchisimos articulos de caracter internacional.. el mundo se
va haciendo mas y mas pequefio. En un instante sabemos por la
television lo que sucede en los otros continentes y en los no muy
profusos programas de calidad cultural nos enteramos de muchas
y lejanas culturas, quizd muy escuetamente, pero nos es muy
natural saber de la Grecia antigua o de los egipcios, quiza hasta
de nuestra América y, mas atn, del mundo precolombino, en par-
ticular de México y, especialmente, de los tenochcas. ;Y de nuestra
cultura local, la de nuestro mundo tlaxcalteca, el de hoy y el de
ayer? ;Y del mundo tlaxcalteca novohispano y precortesiano, tan
interesante y riquisimo, tan desconocido? jNada!

Nuestro mundo novohispano tlaxcalteca ha sido injusta-
mente olvidado por muchisimas razones, muchas de ellas muy
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absurdas. La razén mayor por la que abordo temas locales es la
siguiente:

Con fecha 8 de agosto del afio de 1984 el sefior presidente
municipal constitucional del municipio de Tlaxcala.. me co-
munic6 mi designaciéon como cronista de la ciudad como un
reconocimiento expreso a la “encomiable labor realizada para
rescatar y preservar los antecedentes y tradiciones historicas
que enorgullecen al estado de Tlaxcala” ...Este nombramiento me
llena de satisfaccion; es una gran responsabilidad y un honroso
compromiso con esta ciudad y con Tlaxcala, nuestra entidad
federativa. Sin falsas pretensiones, en otros foros mi voz ha sido
solo la de tlaxcalteca y fundamentalmente la de artista pintor,
pero mi mayor compromiso es ser un digno cronista de mi ciu-
dad (Hernandez Xochitiotzin, 1984).

Asi entonces, los temas de sus testimonios, conferencias y cronicas corres-
ponden a los que ya habia establecido para el proyecto de sus murales en el
Palacio de Gobierno.

En relacién con sus crénicas, se podrian integrar en varios grupos: en
el primero estarian los que abordan temas historicos precortesianos, entre
ellos destacan “Del paso del mar a Texcalticpac” y “La guerra del Valle de
Atlixco”, que son descripciones historiograficas de esos murales de la plan-
ta baja del Palacio de Gobierno. “El mercado de Ocotelulco” es el titulo de
una conferencia sobre la dindmica econémica y comercial de este sefiorio y
justificacién del mural del mismo nombre. Dos personajes centrales para él
son los Xicohténcatl, el Viejo y el Joven. Xochitiotzin aborda al primero con
el respeto y comprensioén que le tiene, y de quien relata su bautizo. La ad-
miracién que siente por el segundo lo lleva a escribir un discurso donde da
cuenta de las versiones sobre su muerte. En “Tlaxcala, cuna del mestizaje”,
expone las razones histéricas para considerar a este estado como el nicleo
fundador de la nacién mexicana.

Como sabemos, era frecuente que personas de diversas poblaciones de
Tlaxcala se acercaran al pintor y cronista para solicitarle datos o monogra-
fias sobre sus localidades. En uno de esos articulos se refiere a “Contla —su
pueblo natal— en la etapa precortesiana”, y en el articulo “Lo prehispanico
en Tlaxcala” resume los principales aspectos de este periodo.
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Otro grupo corresponde a lo que el maestro concibe como “el siglo de
oro de Tlaxcala”, el periodo colonial. Un lugar singular ocupa su “Crénica de
las 400 familias tlaxcaltecas”, pues en ella da cuenta de la destacada labor
que tlaxcaltecas e hispanos realizan como aliados para fundar numerosos
lugares en el sur, centro y norte del pais, incluso en los Estados Unidos de
América. En otro texto refiere a “Tizatlan, su capilla abierta y escudo”, y en
otro mas aborda “La fundacién de Tlaxcala y su plaza de Armas”, donde in-
cluye las hipotesis de su fundacioén, describe la plaza central e incorpora un
proyecto que propuso para remodelarla. En “Lo religioso en Tlaxcala” sefiala
a las 6rdenes y a los sacerdotes que destacaron en su labor evangelizadora.
Lo religioso fue un punto central en su concepcién histérica; por ejemplo,
aborda “La advocacién de la catedral” y a dos personajes: “Diego de Valadez,
homenaje a un tlaxcalteca ilustre” y a “Fray Bartolomé de las Casas en Tlax-
cala”. Aqui no podia faltar su singular testimonio sobre “Los nifios martires
de Tlaxcala”.

Atento a la cultura popular, escribe sobre la “Belleza y poesia del arte
popular”, sobre “San Juan Evangelista Huactzingo” y “San Bartolomé Cu-
hauximatlac”. “El arte religioso de la Basilica de Ocotlan” es un texto in-
dispensable, escrito con s6lidos conocimientos arquitectonicos y profundo
sentimiento religioso. Los simbolos populares tlaxcaltecas no faltan, y en
este grupo estan sus testimonios sobre “El sarape tlaxcalteca” y “La bandera
y el escudo de Tlaxcala”. Ademas, da cuenta de festividades tradicionales
como “Los carnavales de Tlaxcala”, “La Navidad en Tlaxcala” y los “Dias de
muertos”.

Lugar especial tienen sus testimonios sobre arte y pintura, especial-
mente los que se producen en Tlaxcala. Analiza “La cruz de San Andrés” en
las pinturas de Cacaxtla y los cuadros El bautizo del senador Xicohténcatl y
Xicohténcatl el Joven. Escribe también sobre “El arte y los artistas en la época
de Guridi y Alcocer” y elabora un “Panorama del arte pictérico en Tlaxca-
la”. No faltan alusiones a las “Vanguardias del siglo xx”, al “250 aniversario
del natalicio de Goya” y sobre “Charlot y la Guadalupana”. Mencion especial
tiene la recopilacién de notas sobre el extraordinario pintor de Santa Ana,
José Agustin Arrieta, a quien admira; incluso, con don Pedro Angel Palou
contribuye de manera decisiva para su revaloracién en la plastica nacional.

Por altimo, un grupo de testimonios indispensables es el que se re-
laciona con su propia obra pictorica, en ellos esti su proyecto “Contenido

» o«

simbolico y religioso de la Corona Ave Maria Gratia Plena”, “El carnaval de
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Contla” y “La fiesta taurina en mi obra plastica”, a los que se agregan la “In-
troducciéon” del libro Comentarios a los murales del Palacio de Gobierno y va-
rias notas que escribe para algunas de sus exposiciones.

Un buen final

Dias después de haber recibido la carta de Xochitiotzin, Miguel N. Lira le
responde desde Tlaxcala (20 de enero de 1954):

Claro que trataré de hablar con el sefior gobernador para con-
seguir que, con su influencia, el doctor Caso ordene lo que sea
necesario para salvar del rigor del tiempo y del abandono mas
absoluto los murales de Tizatlan...

De las fotos que usted me mando, voy a publicar en el ni-
mero de Huytlale correspondiente a enero la “Ofrenda a Pepito y
Pepita”, con una nota mia.

Pero se me ocurre hacer, con otras siete fotografias que me
envie usted con motivos del carnaval de Contla, el alcance al na-
mero de febrero, tal como se hizo el de Fernandez Ledezma para el
mes de difuntos. Ademas, bien podria usted escribir la impresiéon
que le causo este carnaval, y lo que represent6 en su produccion
plastica... Piénselo usted y mande lo que guste a su muy devoto
amigo que espera sus letras (Lira, 1991, p. 195).

Asi, gracias a la intervencion de estos dos notables tlaxcaltecas, las pinturas
murales de Tizatlan se conservaron. Y, siguiendo la sugerencia de Lira, Xo-
chitiotzin escribi6 y le envi6 el texto “El carnaval de Contla”.

Conclusiones

Lascrénicas y los testimonios del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
son parte de su obra multifacética, pictorica, vital y escrituraria, con la que
trabaj6é arduamente por darle a Tlaxcala un rostro y por recuperar y difun-
dir su identidad historica, digna y acorde con sus aportaciones reales a ese
producto multifacético y complejo que hoy llamamos México. Su vision
histérica de México y Tlaxcala es resultado de la tradicién familiar, de su
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participaciéon en organizaciones catélicas, como la AcjM, y del estudio de
fuentes historiograficas.

La obra total, pictérica, vital y escrita de Desiderio Hernandez Xochi-
tiotzin expresa el mismo interés por la cultura indigena que tuvieron los
misioneros; el mismo interés por comprenderla, explicarla y difundirla; la
misma intencién por transformarla y convertirla en el basamento de una
nueva nacion, de una nueva Iglesia, de un nuevo modo de vida.

Sabemos que ese ideal no se cumpli6, que nuestra historia se orient6
por rumbos muy alejados de ese propdsito. Sin embargo, me atreveria a afir-
mar que el ejemplo del indigena ciudadano de esa republica franciscana,
miembro fiel de una nueva Iglesia fue Desiderio Hernandez Xochitiotzin.
Su vida, su obra pictérica, sus testimonios, su gestoria cultural los asumio
como una mision artistica, cultural, religiosa.

Como muchos maés, lo vi transitar las calles tlaxcaltecas caminando,
sin ninguna ostentacién, vestido con el dril y la mezclilla de los pobres; sa-
ludando amablemente a hombres y mujeres de su comunidad, respondien-
do sus saludos y preguntas. Desde muy temprano iba y venia del Palacio de
Gobierno a su casa; trabajaba entonces los murales correspondientes al siglo
XIX. Su trato siempre fue amable y generoso. Alguien que no lo conocia se
atrevi6 a decirme que acaso se vestia asi porque imitaba a Diego Rivera, pin-
tor a quien el maestro admiraba. Le contesté de manera sencilla y directa:
te equivocas, esas prendas forman hoy el habito civil de un puro, humilde y
genuino indigena franciscano.

En Puebla, en Tlaxcala, en México y en el extranjero, Desiderio Her-
nandez Xochitiotzin asumi6 su tlaxcaltequidad como divisa, con conviccion
y orgullo. Creo que los tlaxcaltecas han recibido de la misma manera la obra
de uno de los personajes mas importantes de su historia.
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Repatriacion y exilio.

La correspondencia entre
Desiderio Hernandez
Xochitiotzin y Miguel N. Lira

Olimpia Guevara Hernandez'

Resumen

La correspondencia entre artistas ha sido siempre esclarecedora para en-
tender su obra y comprenderla en el contexto de la relacion epistolar que
entablaron en determinado momento. En el caso de la comunicacién entre
el muralista y pintor Desiderio Hernandez Xochitiotzin y el escritor Miguel
N. Lira, las cartas se convierten en clave para la cultura de Tlaxcala de don-
de son originarios ambos, y, a través de ellas, puede percibirse su solidaria
intencién de reivindicar la historia tlaxcalteca y el sentido e importancia de
su repatriacion a la tierra natal.

Un deseo pintado

En 1951, Miguel N. Lira, el maximo exponente de las letras tlaxcaltecas, re-
gresé a su natal Tlaxcala. Venia de un periplo de unos treinta afios por el
Distrito Federal (1919-1951), posterior a su primer exilio, precisamente a la

! Ma. Andrea Olimpia Guevara Hernandez. Universidad Auténoma de Tlaxcala. Perfil Deseable.
Publicaciones: “Itinerario de lectura” en Miguel N. Lira (2021). Obra poética. 1922-1961, Jeanine
Gaucher Morales y Alfredo O. Morales (comp.), 2da. Ed., México: Instituto Tlaxcalteca de la
Cultura. “Chipi-chipi y diluvios” (cuento) (2022), en Archiletras. Revista de Lengua y Letras,
Madrid, nam. 15, abril-junio. Conferencia “Lenguas madre en Tlaxcala: Retos de ayer”, Dia
Internacional de la Lengua Materna, Tlaxcala, 21 de febrero de 2023. Lineas de investigacion:
la literatura de Tlaxcala: recopilacién, historia y critica, teatro mexicano y divulgacion de la
lengua y la literatura. Correo: olimpiauat@gmail.com
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capital poblana, a sus siete u ocho afios, a causa de la Revolucion, ya que su
padre, médico, sufria la persecuciéon de quienes eran considerados contra-
rios a la causa (Lira, 2011, p. 27).

Raal Arreola (1977) apunta:

La intervencion del padre de Lira a favor del manco Arenas para
que a éste no se le enviara a la ‘leva’ movié la gratitud del guerri-
llero, y cuando el médico fue acusado de ser partidario del gobier-
no y se le detuvo por las tropas rebeldes, Arenas intercedi6 en su
favor y logro su libertad. Ademas de liberarlo, le dijo: “Vuélvase
cuanto antes a Puebla porque aqui se va a armar una muy gorda,
pues esta misma noche pienso sublevarme contra Maximo Rojas”

(pp- 42-43).

El mismo afio, su amigo de la Universidad del Estado de California, Manuel
Pedro Gonzalez, publicod Trayectoria de la novela en México, y Lira, en la mis-
ma carta donde le comenta su opinion sobre el libro, le expresa su deseo
vehemente y largamente acariciado: “lograr para mi pueblo tan humilde,
tan sencillo, tan incomprendido: que se le reconozca por su alma recondita,
por sus costumbres, por su brillante historial, por su riqueza de tradiciones”
(Lira, 1991, p. 161).

Dos afos después, en abril de 1953, varios escritores, nacionales y de
mas alla de las fronteras mexicanas, reciben el primer ntimero de Huytlale.
Correo amistoso de Miguel N. Lira y Crisanto Cuéllar Abaroa, inspirado en el de
Alfonso Reyes, Monterrey. Correo literario de Alfonso Reyes (1930-1937).2

Todo esto quedd asentado en el Epistolario (Lira, 1991) compilado por
Jeanine Gaucher y Alfredo Morales de la Universidad del Estado de Cali-
fornia, quienes hicieron una seleccion de 284 cartas de entre unas diez mil,
aproximadamente, que encontraron en dieciocho carpetas perfectamente
clasificadas por afio y orden alfabético (Lira, 1991, p. 9).

En esta reunién de misivas a artistas de la época, estan tres de Deside-
rio Hernandez Xochitiotzin al escritor: las nimero 150, 204 y 212; cinco del

2 En la ponencia “Correspondencia entre poligrafos” (2019), he demostrado que Lira sinti6 una
profunda admiracién por la obra alfonsina a tal grado que la convirtié en ejemplo. Ademas, sus
biografias tienen varias similitudes, como la formacion profesional y el exilio.
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escritor al pintor: las 151, 184, 205, 206 y 211; ademas, en la 155° se le cita
por sus grabados como una valiosa adquisicién para un Alcance de Huytlale.*
Desafortunadamente, no ha habido la posibilidad de encontrar mas episto-
las, aunque con seguridad las hay.?

En el Epistolario, la primera carta es la 150 (Lira, 1991, p. 194), que esta
fechada en Puebla, Puebla, el 20 de enero de 1954 y es de Xochitiotzin a Lira,
a quien llama maestro y amigo, lo cual evidencia que ya ha habido un trato
amistoso. ;Cuando se conocieron estos artistas?

El escritor y el muralista se conocieron en la ciudad de Puebla en 1953,
a través del poeta Enrique Cordero y Torres, segiin cuenta su hija Citlalli en
la biografia de su padre, donde también consigna que hubo “Charlas inter-
minables sobre arte, lecturas, obras y sobre las condiciones culturales de
Tlaxcala” (H. Xochitiotzin, 2019, p. 17). Esta informacion confirma que am-
bos coincidian en darle a Tlaxcala vida cultural porque eran conscientes del
rezago que padecia y tenian la conviccién de que merecia mayor actividad
de ese tipo. En este contexto, uno de los planes era construir la Casa de la
Cultura, pero, como se vera adelante, el mas importante resultd ser un pro-
yecto relacionado con el Palacio de Gobierno.

Otras fuentes solo dicen que el encuentro entre los creadores fue cuan-
do el pintor era muy joven, tal vez apenas un treintafiero, y él mismo recor-
daba que ocurrié en Huytlale, nombre de la casa de Lira en Tlaxcala, “noble
asilo espiritual de artistas y poetas” (Abaroa, 1953, p. 1), donde, un domingo
de enero de 1953, el poligrafo le propuso a Xochitiotzin realizar una obra

% La carta es de Manuel Gonzalez Ramirez. Es una carta abierta, publicada en el periddico
Novedades (Lira, 1991, p. 201).

* El Alcance, a partir del nimero tres, era una separata de papel de color diferente en cada
entrega al nimero de Huytlale, y ahi se incluian autores o temas que los editores consideraban
interesantes y requerian una extension, en ocasiones, mayor a la del propio Correo al que se
adjuntaba.

5 La obra de Miguel N. Lira y de su abuelo, el coronel Miguel Lira y Ortega, se le quedé al
presbitero Rubén Garcia, albacea de su esposa Rebeca Torres. Garcia Badillo muri6 en 2019 y
los archivos quedaron repartidos entre algunos de sus sobrinos. Por el momento, no hay acceso
a ellos. Por otra parte, la hija del pintor, Citlalli H. Xochitiotzin, en entrevista telefonica, refirié
que no hay alguna otra carta en el acervo de la Fundacion Desiderio Hernindez Xochitiotzin,
que ella preside (30 de abril, 2023).
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cuyo fin primero y Gltimo fuera, precisamente como lo deseaba Lira, reco-
nocer la valia histérica de Tlaxcala.®

El destino cumplia con ponerlos en contacto para hacer una de las
obras patrimoniales mas emblematicas y queridas de Tlaxcala. Al princi-
pio, el joven Desiderio tuvo cierta reticencia inicial, pero, una vez superada,
materializo, con creces, el deseo de don Miguel y pint6, nada mas ni nada
menos, que los murales del Palacio de Gobierno de Tlaxcala. Esto lo leere-
mos en otra misiva.

Las epistolas

Volvamos a la primera misiva del 20 de enero de 1954 (150). Los motivos
del maestro Xochitiotzin para redactarla fueron tres. El primero, enviarle
tres dibujos a pluma y tinta china con temas del carnaval de San Bernardi-
no, Contla, y una foto del cuadro expuesto en la Gran Exposicién del Arte
Mexicano en el Palacio de Bellas Artes’ con la intencién de que Lira selec-
cionara el que mas le gustara para publicarlo en Huytlale en febrero, el mes
carnavalero.

El segundo motivo fue una saplica para que Lira aprovechara la amis-
tad con el gobernador Felipe Mazarrasa® y se pudiera “salvar a toda costa los
murales del altar de Tizatlan que se estan perdiendo irremisiblemente”. Y en
el tercero le informa que esta “estudiando y trabajando en los murales del
Palacio y resolviendo mis problemas en esta ciudad [Puebla] para poder ir
a vivir a Tlaxcala y entregarme de lleno a esa obra..” (Lira, 1991, pp. 194-
195). Al referirse a este punto, Xochitiotzin escribio: “Al principio dudé del
maestro Lira, sin embargo, él insisti6 e insisti6 hasta que empecé a aceptar
la posibilidad de realizar esa obra” (H. Xochitiotzin, 2019, p. 34).

A los diez dias, en la carta 151, fechada el 30 de enero de 1954, Lira
contesta desde Tlaxcala y lo trata de “admirado amigo”. Responde primero a
la siplica comunicandole que la amistad con el gobernador sera la via para

6 Xochitiotzin hizo con su trabajo, ademas, lo que llamé “una protesta en silencio” porque “Para
él era importante aclarar o terminar con lo que denomind la leyenda negra de traicién que
pesaba sobre los tlaxcaltecas desde la llegada de los espafioles” (Guadarrama, 2022, p. 87).

"En la sala 16 de la seccion de pintura contemporanea (Lira, 1991, p. 194).

8 Durante el gobierno del gobernador Mazarrasa, solo se prepard el espacio para iniciar la
pintura de los murales.
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que el doctor Alfonso Caso, director del iINaH de 1939 a 1947, “ordene lo que
sea necesario para salvar del rigor del tiempo y del abandono mas absoluto
lo murales de Tizatlan” (Lira, 1991, p. 195).°

Este asunto reafirma, desde el inicio de su relacién amistosa y llena
de complicidades, el interés de ambos por preservar el patrimonio cultural
tlaxcalteca, sin mayor interés que su valor histérico patrimonial, como lo
resalta una nota a la muerte de Miguel N. Lira escrita por José Garcia San-
chez, su amigo, en la cual refiere su amor a todos los edificios histéricos de
su estado: “Por eso queria (que) se conservaran, como joyas, para que todas
las generaciones admiraran a la vieja, muy noble y leal ciudad de Tlaxcala”
(Garcia, 1962, p. 2).

En cuanto al material enviado para el Correo Amistoso, Lira anuncia
que publicara el dibujo “Ofrendita a Pepito y Pepita” con una nota suya,
pero en el cuerpo de ese Huytlale no aparece dicha obra, aunque tal vez pudo
incluirse como encarte. Sin embargo, el compromiso de hacer el Alcance a
Huytlale del mes de febrero con mas obras —otras siete, para un total de 10,
que al final fueron 11— si se cumplié cabalmente, pues Xochitiotzin tam-
bién escribid, con la amenidad de su prosa de excelente conversador, sus
impresiones sobre el carnaval de su querido Contla y lo que represent6 este
acontecimiento en su infancia y juventud al lado de su abuelo paterno don
Felipe de Jestis Hernandez Saldana (“Pa-Lipito” ) (Hernandez Xochitiotzin,
1954, p. 7), asi como la importancia que cobrd en su obra plastica, donde nos
legd algunos de los mejores cuadros de esa fiesta popular, tan singular en
Tlaxcala.

La carta 184 es enviada desde Tlaxcala por el poligrafo al muralista el
10 de diciembre de 1956 (Lira, 1991, p. 228). Dos afios de silencio epistolar
se pueden entender por la estancia de Xochitiotzin en Estocolmo, gracias a
una beca otorgada en 1954; por sus viajes a Francia e Italia durante 1955, y,
ademas, por su exposicion en Suecia —en el Gummensons Konstgalleri—.
Lo més probable es que hayan mantenido correspondencia, aunque no se
incluy6 en el Epistolario, pues “don Desi” era un hombre a quien le gustaba
mantener contacto. Por ejemplo, escribia cartas a su esposa Lilia Ortega Lira,

° Los murales de Tizatlan siguen en el muro, pero el deterioro natural y el descuido de las
autoridades son factores que podrian causar su pérdida en algin momento. Ni Lira ni
Xochitiotzin, afortunadamente, veran consumada esa preocupacion suya.
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que llegaban “lentas, pero seguras” y llenas “con ilustraciones en plumilla
de tinta china”, como relata la poeta Citlalli H. Xochitiotzin Ortega en la
biografia de su padre (H. Xochitiotzin 2019, pp. 25-27).

En cuanto al contenido de la carta, en el texto se manifiesta la urgencia
que el gobernador electo, Joaquin Cisneros, tenia de que se empezaran a
pintar los murales del Palacio. ¢La razén? El 15 de enero del 57, en la toma
de protesta, estaria un representante del entonces presidente de la repuabli-
ca, Adolfo Ruiz Cortines, y se pretendia que inaugurara también el proyecto
de los murales.

Por otra parte, Lira expresa a Xochitiotzin el apremio para que, a eso de
principios de enero, “se venga a radicar en esta ciudad [...]". El trato entonces
ya era mas familiar, de mayor cercania: “Mi querido Desiderio”, ya no “Esti-
mado maestro y amigo”. Por el comentario final, se percibe la exhaustiva do-
cumentacién del muralista en cuanto a la parte histérica de la obra, hecho
que no surgi6 del proyecto de los murales, porque la historia siempre fue
vocacién de don Desi, como lo demuestra la cita del coédice Borgia en la pri-
mera carta, donde se menciona el “parentesco” entre Mictlantecutl(i) [sic] y
Texcatlipoca [sic] en ese documento, con las imagenes del mural de Tizatlan.

Ademas, la amistad con el historiador Andrés Angulo Ramirez lo guio en
la documentacién histoérica, que conllevé la planeacion de los murales: “Fui a
ver al Dr. Andrés Angulo quien me recomendo6 leer a Mufioz Camargo. Le co-
menté que lo habia buscado, pero que no lo encontraba y me regal6 un ejem-
plar de su edicion” (citado por H. Xochitiotzin, 2019, p. 39).

Lira y Angulo se convirtieron en amigos entrafiables de Xochitiotzin.
Junto a ellos, el muralista materializa el amor por las tradiciones de Tlax-
cala que le habia inculcado, con sus historias, relatos y leyendas, su abuelo

“Pa-Lipito” (H. Xochitiotzin, 2019, p. 39). A pesar de las diferentes formacio-
nes de cada uno, los unia el gusto, conocimiento y deseo de difundir la histo-
ria, para apreciar el patrimonio vivo que se mantenia en Tlaxcala, al cual las
autoridades e incluso los ciudadanos no le daban la importancia que ellos
habian aprendido de sus lecturas y de sus estancias lejos de su tierra.

Pasa un poco mas de un afio para que, el 7 de enero de 1958, Lira es-
criba, desde Tapachula, la carta 203 del Epistolario, con una nota a pie de
pagina con la que los compiladores actualizan la informacién sobre el Iti-
nerario hasta el Tacand, uno de los asuntos tratados en esta misiva dirigida
a Antonio Acevedo Escobedo, a quien refiere que piensa publicar ese texto
en la coleccion Los Presentes, de las prestigiadas Ediciones de Andrea, y que
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sus “amigos de Tlaxcala quieren pagar su edicién”. En la nota se informa
que dicha obra fue publicada, efectivamente, en esa coleccién y editorial en
1958, “con dibujos de Desiderio Hernandez Xochitiotzin” (Lira, 1991, p. 249).

Al revisar esa edicion del Itinerario..., cuya impresién concluyo el 11 de
julio de 1958, se encuentran dos ilustraciones: la primera esta en la pagina
11, firmada con las iniciales del muralista: D.H.X,, afio 1957, Tlaxcala, y lleva
por pie de foto un fragmento del segundo parrafo de estas notas de viaje: “El
aire de Tlaxcala empieza a azotar mis flancos...”. En la pagina 49 del mismo
libro hay otra ilustracion, firmada por FC. Nieto, y lleva un fragmento mas
de la cronica: “Selvas y rios, rios y selvas que mas y mas se ensanchan...”, y
no mas. Cabe hacer notar la ausencia de estas ilustraciones en las ediciones
de 1995 y de 2021 de la Obra poética, en las cuales se ha incluido este texto,
pero aparece, dentro de esta primera edicion, en el poemario Tlaxcala ida y
vuelta (Lira, 1995, p. 300), y esta ausente en la segunda edicion de 2021 (Lira,
2021, p. 204).

Desde Puebla, el 8 de enero del 58, segtin lo escribe en la carta 204, Xo-
chitiotzin le envia, nuevamente, unos dibujos a lineas. Ademas, le comenta
que sigue trazando en los muros del Palacio y que ha recibido la invitacién
para exponer en febrero su obra, de 1937 a 1957, que para ese momento cons-
taba de unos cien a ciento cincuenta cuadros, en las Galerias de la Ciudad de
México. El mismo apunta lo que su obra comprende: “dibujos, ilustraciones,
grabados, proyectos de los trabajos de hojalateria y orfebreria, y proyectos
de las obras diversas que he realizado de tipo mural hasta las actuales del
Palacio de Tlaxcala” (Lira, 1991, p. 250).

Otra vez a los diez dias, el 18 de enero, Lira agradece a Xochitiotzin,
en la carta 205 (Lira, 1991, p. 250), el envio de dibujos que le han gustado
mucho y de los que retomara algunos para Huytlale y otros para el Itinerario...
Se alegra de esa exposicién en las Galerias y le augura, proféticamente, “un
gran éxito puesto que su calidad de pintor, su humano arte, su profundidad
en el trazo y en la concepcion de las cosas, lo hacen a usted, indudablemente,
uno de los grandes pintores de México”, y sentencia: “Y si no, al tiempo...”. Y
el tiempo dio la razon a Miguel N. Lira: en 2022, se celebrd, después de 64
afios de esa declaracion, el centenario del natalicio del tltimo gran muralis-
ta al fresco y de un pintor inigualable en la plastica mexicana.

En la misma carta, le pide saludar al pintor jalisciense (Jests) Guerrero
Galvan y que le diga a Salvador Cruz, su gran amigo de Tehuacan, que le
escriba porque necesita su ayuda en la publicacion del Correo Amistoso que
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seguird haciendo desde Tapachula.’® A los cuatro dias de haberle escrito, o
sea, el 22 de enero de 1958, el también tipografo tlaxcalteca escribe una car-
ta muy breve y le adjunta el original del anunciado Itinerario a su querido
Desiderio, uno de los pocos que supo entender a fondo ese exilio tan doloro-
s0; por eso sabe que lo conservara con carifio y le confiesa: “quise que usted
se guarde el original [...] como un recuerdo de su amigo que bien sabe cuanto
lo quiere” (Lira, 1991, p. 251). Le anuncia que lo hara por conducto de su
sobrina Carmina. Ella confirmé esta informacion y recuerda tener en algin
lugar la carta en donde le pide dicho favor su queridisimo tio."

El 17 de marzo de 1958, sale de Tapachula una larga carta, la 211 (Lira,
1991, p. 256), para contestar las dos recibidas con dibujos, una foto de la Ma-
linche y los carifiosos recuerdos de su amigo Desiderio. Ademas, trata otros
asuntos: le agradece la lectura del Itinerario... y la comprension de la “escon-
dida amargura” presente en él; se suma a la critica de Xochitiotzin sobre la
pelicula Cielito Lindo, basada en su novela Mientras la muerte llega, la cual ha
tenido comentarios “en pro y en contra”, pero admite que ya esta curtido en
esos menesteres y afirma: “los he recibido [los comentarios en contra] con el
aplomo que ya tengo para estas cosas” (Lira, 1991, p. 257), pues, finalmente,
como él mismo dice, no se han criticado los aspectos literarios. Asimismo,
le recuerda que, en cartas anteriores, le ha comentado sobre la escritura de
otra novela, La selva también muere, de la que lleva tres capitulos.

La explicacion del jeroglifico de Huytlale es un pendiente que Lira le
recuerda porque quiere publicarlo. También, le pide el envio de los dibujos
de las laminas del lienzo de Tlaxcala que el mismo Desiderio le ha comen-
tado. Solidariamente, se siente apenado por la cancelacion de la exposicion
en la Galerias de México y lo anima diciéndole: “vendran dias mejores, au-
roras mas luminosas”, porque sabe que, de todas formas, él sigue realizando
su trabajo “sencillo, cotidiano y callado”, calificativos que retoma de Eu-
genio D’ors. Lira conoce muy bien de esos dias aciagos, pero también sabe

10 Salvador Cruz fue otro de sus queridos amigos; por eso es extrafio que solo aparezcan dos
cartas en el Epistolario (Lira, 1991, pp. 192 y 291).

I Carmina Toriz Lira, comunicaciones telefonicas, entre octubre y noviembre, 2022. Ella
conserva aiin muchos recuerdos de cuando vivié con su tio materno y, después, padrino, tanto
en Tlaxcala como en Tapachula, Chiapas, por haber quedado a su cuidado desde los 15 afios.
Desafortunadamente, conserva pocos materiales y documentos de la obra de Lira. El album de
sus 15 afios, apadrinado por Miguel N. Lira.
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afrontarlos con entereza, a sabiendas de que son pasajeros. El tono y el men-
saje de esta carta dan prueba de la comunién amistosa que se fue dando
entre ellos y que perdurari a lo largo de toda la vida del poeta.

Escrita en Puebla, Lira recibe la contestaciéon a la misiva anterior dos
dias después, el 19 de marzo de 1958, en la carta nimero 212 (Lira, 1991,
pp- 257-258). Xochitiotzin le manifiesta que le dio gusto que, con sus pala-
bras posteriores a la lectura del Itinerario..., se haya sentido comprendido en
su pena provocada por el exilio a Tapachula, volcada en letras en esa obra, y
le pronostica la misma actitud en los lectores.

Sin embargo, lo que resalta es el deseo del pintor por que el escritor “se
encuentre ya del todo y de todo restablecido, y en su espiritu de nuevo brille
la luz en toda su plenitud y alegria” (Lira, 1991, p. 258). Finalmente, le da la
explicacion de lo que huytlale significa: “Huey que equivale a ‘grande’ y tlalli
que equivale a ‘tierra’. Siendo su lectura al revés, se interpreta ‘Tierra gran-
de”. Le hace notar que es el nombre escogido “para revista ‘Correo amistoso’,
escrito desde luego en espaiiol y no en nahuatl..” (Lira, 1991, p. 258).

Este comentario pone de relieve que Lira no hablaba nahuatl, aunque
se sentia orgulloso de que se siguiera hablando en Tlaxcala, por eso titula a
su publicaciéon mensual con un nombre en ndhuatl (Huytlale). Incluso, en su
novela Donde crecen los tepozanes (Lira, 2001, p. 40), cuenta el hecho de como
se fue relegando esta lengua porque causaba vergiienza y discriminacién
a sus hablantes entre la poblacién usuaria, de manera exponencial, del
idioma espafiol.

En la despedida a esta carta, la 212, le desea que “Dios lo guarde mu-
chos afios” y pide también por que pronto se vean “por estas tierras y cielos
azules”. El azul es un color que funciona como leitmotiv en la poesia de Mi-
guel N. Lira, en poemarios como Tlaxcala ida y vuelta de 1935. Don Desi co-
nocia, evidentemente, muy bien la poesia de su amigo y el amor que le tenia
al cielo azul de su “nifia Tlaxcala”;"> un azul que también sera constitutivo
en la obra del muralista y del pintor de caballete, como lo es en el mural de
la batalla de Cacaxtla.

12 Apelativo a su querida ciudad natal, usado en el poemario Tlaxcala ida y vuelta, en el poema
“Camino” (Lira, 1991, p. 306).
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El maestro Desiderio y su esposa Lilia Ortega Lira® participaron en al-
gunas puestas en escena de las obras dramaticas de Lira en el Teatro Xico-
hténcatl de Tlaxcala en 1965. Los carteles expuestos en el Museo Miguel N.
Lira atestiguan esta incursion del pintor en esos grupos experimentales que
las montaban. Muy probablemente, el amigo pintor del dramaturgo realiza-
ba la escenografia, o parte de ella.

Despedidas y coincidencias

La carta 212, del 19 de marzo del 58, cierra la correspondencia entre estos
dos grandes tlaxcaltecas en el Epistolario, pues, evidentemente, el regreso
de Lira de Tapachula a Tlaxcala, en diciembre del 58, cancel6 la relacion
epistolar porque hubo la posibilidad de verse personalmente durante los
altimos afios de vida del benemérito tlaxcalteca, quien le empezo, y no pudo
concluir, un corrido a su entrafiable amigo, Desiderio," como lo hacia con
los personajes a quienes estimaba profundamente.'

Durante los Gltimos afios de vida del poeta, en la medida que su salud
se lo permitia, iba a ver como avanzaba el “maestro Xochi” en la pintura
de los murales del Palacio. De acuerdo con la informacién proporcionada
por Carmina Toriz Lira, fueron largas las conversaciones al pie y acerca de
esos muros; también recuerda lo mucho que se estimaban y lo frecuente de
sus encuentros en la bella casa estudio de Xochitiotzin, al pie de la capilla

B Lilia Ortega Lira era una alejada sobrina de Miguel N. Lira, pero “la literatura les aproxima
después de dos generaciones de lejanias en los rencores de la lucha cruenta de la Reforma,
Lilia fue una escucha maravillosa del poeta. Miguel asiste a la casa del joven matrimonio [...]
ahi el poeta lefa su material para ambos, era Lilia la sensible dama que preguntaba, expresaba,
deleitaba a ambos con sus opiniones frescas y novisimas” (H. Xochitiotzin, 2019, pp. 62-63).
11 Se conservan carteles de Vuelta a la tierra, representada en agosto de 1965 y de El diablo volvié
al infierno, escenificada en noviembre y diciembre del mismo afio.
15 Este es uno de los dos tltimos textos, escritos de su pufio y letra, fechado en noviembre del
60. El otro es el soneto Accion de gracias. Dice el corrido a Desiderio Herniandez Xochitiotzin:
“Sefiores pongan cuidado/ Y procuren escuchar/ El corrido que el poeta/ Miguel Lira va a
entonar:// Lo canta para mi amigo/ Que Desiderio se llama/ Y que es un pintor cabal, / Y de
merecida fama-// Perdon desde luego pido/ si cometo algin error/ Ya se sabe que la liebre/
Se va al mejor cazador/ Sefior san Buenaventura/ Le suplico que lo asista, / Y que con gusto
resista/ En este mundo de angustia” (Lira, 1995, p. 545).
16 Entre los personajes a los que escribiéo un corrido, ademaés de los revolucionarios, estan
Alfonso Reyes, Manuel Acuifia, y el obispo de Tlaxcala, Luis Munive y Escobar.
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abierta de Tlaxcala, o en Huytlale, la casa biblioteca del escritor. Tenian tan-
tos temas para comentar que podian verse varias veces en un dia.

Lira sabia de dibujo y de pintura porque su abuelo Miguel Lira y Ortega
tenia el gusto y el talento para desarrollarlos y lo hizo, aunque no de manera
profesional. En sus obras dramaticas,"” por ejemplo, incluye dibujos propios
y se aprecia también el gusto por la tipografia, heredado al nieto. Por otro
lado, Guillermo Lira Herrerias, su padre, tuvo la posibilidad de asistir a la
Academia de San Carlos, y Miguel N. Lira public6 algunos de sus dibujos en
Huytlale."®

En Puebla, Xochitiotzin estudié dibujo y pintura en la Academia de Be-
llas Artes, de 1936 a 1940. No era ningun aficionado, sino un profesional
del pincel con mucho talento.

Para el escritor, los conocimientos sobre tipografia y sobre pintura fue-
ron decisivos al momento de ilustrar sus textos y de publicar tanto en los
Talleres de la Secretaria de Educacién Publica?® como en su editorial Fabu-
la. Entre los invitados a participar en esta tarea interdisciplinar estuvieron
Octavio N. Bustamante, Angelina Beloff, Rafael Alberti, Justino Fernandez,
Julio Prieto y, por supuesto, Desiderio H. Xochitiotzin, quien colabor6 en las
citadas ediciones del poemario Tlaxcala ida y vuelta, de la cronica del des-
tierro; Itinerario hasta el Tacand, asi como en varios nimeros de Huytlale y
algunos de Alcances.

Al referirse al cuadro Ofrendita a Pepito y Pepita de Xochitiotzin, que iba
de obsequio en el Huytlale nimero 10, Lira describe al muralista como “due-
o de una sensibilidad muy propia que desarrolla con ironia, con satira, en-
frentando la vida a la muerte y lo tragico a lo gracioso. [...] imaginativo como
Goya, acerado y sombrio como Orozco y expresivo como Posada” (Arreola,
1977, p. 200).

1 Entre sus obras de teatro esta La heroina de Granada. Drama histérico en prosa de 1870.

18 Cabeza de viejo formd parte del nimero 2 de Huytlale (abril de 1953). En el reverso, Lira anota
que, gracias a estos conocimientos artisticos, Guillermo Lira pudo hacer escenografias para las
zarzuelas y operetas que montaba con un grupo de aficionados.

9 De 1936-1940, Xochitiotzin estudi6, ademas, geometria, perspectiva y anatomia en la
Academia de Bellas Artes de Puebla (Zenteno y Ramos, 1992, p. 19).

20 En 2022, la uNAM inicio la edicién facsimilar de la Serie Biblioteca de Chapulin, dedicada a
textos infantiles; por eso, nuevamente se tiene Cancién para dormir a Pastillita (2023), ilustrado
por Angelina Beloff.
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Puebla fue residencia de este par de notables tlaxcaltecas debido a las
circunstancias adversas que la revoluciéon representé para sus familias. En
el caso de Xochitiotzin, el abuelo Felipe de Jestis Hernandez (“Pa-Lipito”),
obrero en una fabrica textilera de Tlaxcala, se sumod a la lucha obrera vincu-
lada a los hermanos Serdan: “Estas peligrosas filiaciones ocasionaron que
Felipe de Jests huyera con su primogénito de Contla a Rio Bravo, Veracruz,
donde permanecio por doce afios. Al regresar al altiplano, se instalaron en la
ciudad de Puebla, donde permanecieron por varias décadas” (Xochitiotzin,
2022, p. 75).

Asi, el distanciamiento de su tierra natal les hizo ver las carencias del
estado y les insufl6 un fuerte amor por él, moviéndolos a actuar para resca-
tar su glorioso pasado y su grandeza historica a través de las artes que cada
uno practicaba. A su vez, los dos artistas sienten admiracién por sus abue-
los paternos, de quienes reconocen haber recibido inspiracién. Lira no solo
lleva el nombre de su abuelo paterno,” gobernador y benemérito del estado,
sino que también estudié abogacia, intent6 contender por la gubernatura
del estado (que le costo el exilio a Chiapas), pero, sobre todo, hered6 su gusto
por el teatro y la entrega y amor a Tlaxcala. En el discurso del homenaje al
coronel Lira y Ortega, en octubre del 56, Miguel N. Lira promete “amar a
Tlaxcala con sangre y corazon, con devocion y fe” (citado en Arreola, 1977,
p.222).

En cuanto a Xochitiotzin, él recuerda como su abuelo Felipe de Jesis
Hernandez Saldafia, “Pa-Lipito”, “fue el que nos condujo (a sus hermanos y
a él) al amor y conocimiento de las cosas de nuestra tierra de origen” (Her-
nandez Xochitiotzin, 1954, p. 7). No cabe la menor duda de que la herencia
jugd un papel importante en el gusto por la historia en don Desi y en Miguel;
sin embargo, atendieron a este llamado con pasién y siempre con el fin de
aplicarlo para enriquecer el patrimonio de los tlaxcaltecas y, a través de su
obra, expresar la esencia tlaxcalteca, la sustancia espiritual de un pueblo
milenario cuyo destino fue excepcional para la conformacién de lo que llegd
a ser la naciéon mexicana.

2l En la familia Lira era tradicién poner el nombre de Miguel y dedicarse a la politica (cf.
Arreola, 1977, p. 6). El Nicolas lo llevaba por el abuelo materno, pero siempre lo abrevio, lo que
le dio mayor eufonia a su nombre artistico. Ceferino R. Avecilla liga el Miguel con Cervantes,
Unamuno, Hidalgo, porque “no hay mejor expresion de las armas y las letras que este nombre
de Miguel” (Avecilla, 1953).

42



Asimismo, coincidieron en espacios culturales. La obra de caballete de
Xochitiotzin se expuso en Bellas Artes; de igual modo, Lira vio representa-
das varias de sus obras ahi.?> Es decir, el maximo santuario del arte en la ca-
pital del pais fue escenario de la trascendente obra de los tlaxcaltecas. Como
dice Salvador Cruz, los dos artistas tenian “el espiritu puesto en lo mexicano
como categoria universal” (Cruz, 1959, p. 86).

Ciertamente, su trabajo fue elaborado con materia prima local para, asi,
pertenecer al legado artistico de México y del mundo; tiene influencias de
connacionales y extranjeros y dialoga con el de artistas universales: uno es
ferviente admirador de Francisco Goitia;** sin embargo, del pintor medieval
Giotto di Biondone aprende “la transmision estética de una narrativa en el
mural como un discurso. [...] y en la expresion de los rostros de sus personajes
sostiene la emotividad del relato” (H. Xochitiotzin, 2019, p. 25). El otro reco-
noce una fuerte influencia del espafiol Federico Garcia Lorca y de los mexi-
canos Ramoén Lopez Velarde, Francisco Gonzalez Le6n y Alfonso Reyes que
hacen de su literatura una declaracién amorosa a su tierra natal, a su patria.

La escritura liriana tiene un fuerte arraigo en la tierra tlaxcalteca, sus
tradiciones, su folclor, sus héroes, su muy noble y leal ciudad de capital. Lira,
como sus modelos, vio poéticamente y exalt a la provincia, por eso fue lla-
mado un poeta “provinciano”, calificativo que consideraba un halago porque
sentia, desde lo mas profundo de su ser, la necesidad de cantarle a suamada
Tlaxcala, narrarla, hacerla escenario de la poesia, como otros poetas lo hi-
cieron con su pueblo: “Lira y Guillén, como Garcia Lorca estan unidos en un
mismo intento: dar cuerpo a una poesia limpiamente popular, afincando el
pie en un modo tradicional” (Marinello, citado por Arreola, 1977, pp. 58-59).

En 1956, al regresar de Europa, Xochitiotzin afirma lo siguiente:

Aprendi a querer y comprender mas a México. Aprendi que Amé-
rica no es Europa; nosotros somos totalmente distintos Aprendi a
ver mejor nuestra luz y la necesidad que tiene todo artista de tra-
bajar y estudiar incansablemente para conocer a su pueblo y vivir
siempre en plena comunién con él, para de esta manera realizar

22 Por ejemplo, jYa viene Mdximo Tépal! en 1940 y Carlota de México en 1943.
2 “Soy un ferviente admirador de Goitia”, le confeso a Salvador Cruz en la entrevista que le hizo
en Tehuacan en 1959 y que se publico en el niimero 14 de Huytlale.
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nuestra obra con toda la intensidad de que somos capaces, para
dejar una obra util al presente y futuro de la patria (Hernandez
Xochitiotzin, 1997, p. 189).

Tan grandes maestros de las letras y de la pintura, afortunadamente, fueron
profesores en algin momento de su vida: el pintor dio catedra de dibujo al
natural y arquitecténico en los inicios de la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Auténoma de Puebla (hoy BUAP) en 1954; el escritor estuvo
como docente en la Escuela Nacional Preparatoria, donde imparti6 la mate-
ria de Literatura Mexicana e Iberoamericana entre 1930 y 1932 y Literatura
Mexicana e Hispanoamericana en la preparatoria de Tlaxcala en 1952.

A pesar de ser grande la fama de cada uno, entre ellos hubo admiracion
y respeto mutuos. Si Lira escribi6 un corrido a Xochitiotzin, este lo inmor-
talizo en los murales del Palacio y de otros muros como el de Una leccion de
historia, pintado en el salon de cantos del Jardin de Nifios Revolucion Mexi-
cana de Apizaco, Tlaxcala.

Ahi, en el margen inferior derecho, esta el propio Desiderio, vestido de
ferrocarrilero, haciendo honor a esa ciudad fundada gracias al ferrocarril.
Sostiene el Corrido de Catarino Maravillas,** plegado en zigzag, en cuyo final,
junto a la firma del pintor, se lee con letras rojas, maytsculas: “HOMENAJE A”,
y en la linea inferior, con letra cursiva, alternando mayuasculas y miniascu-
las: “Miguel N. Lira” y la fecha “marzo 1961, es decir, el mes de celebracion
de la fundacién de Apizaco y de la inauguracion del kinder, a unos cuantos
dias del fallecimiento del poligrafo, ocurrido el 21 de febrero de ese 1961.

El proyecto del mural y su realizacion, obviamente, llevaron afios o me-
ses, 0 sea, cuando Lira ya estaba de regreso de Tapachula y también enfermo,
asi que Desiderio debid haber considerado incluirlo en el mural, pues, justo
en 1960, Lira habia iniciado su corrido. Es muy probable, entonces, que Lira
conociera los bocetos y aprobara la complicidad del amigo al incluirlo de
esa manera en el mural Una leccion de historia, aunque el homenaje resulto
postumo y, seguramente, muy triste para el pintor.

En una de las cronicas periodisticas del sepelio de Lira, hay una foto-
grafia cuyo pie de foto dice “El pueblo, la gente del pueblo que fue motivo de

2 Juan Marinello era cubano y el héroe del corrido Catarino Maravillas, se exilié en Cuba “por
el mal gobierno que lo queria asesinar” (Lira, 1995, p. 209).
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inspiracién del vate Miguel N. Lira estuvo reverente a acompaiiar al desapa-
recido en su Gltima morada. Entre ellos se ve al pintor Desiderio Hernandez
Xochitiotzin” (El Sol de Tlaxcala, 1961, p. 2).

Efectivamente, el amigo fraterno aparece serio, pensativo, con el rictus
dela pena, de la tristeza honda y descolorida al haber perdido al hombre con
el que tantas afinidades e inquietudes comparti6 para el avance cultural de
Tlaxcala, quien supo aprovechar su talento y lo inmortaliz6 al encargarle la
magna obra artistica del Palacio de Gobierno. Le llora y seguira presente en
todos los actos culturales en los que Lira y sus obras sean los convocantes.?

Otra nota cita una composicién inédita: “Canto para el amigo”, dedica-
da “A Xochitiotzin en Suiza”, y cierra con estas palabras: “Para Ud. Desiderio
Hernandez Xochitiotzin, gran pintor, gran amigo, Tlaxcala, 1955”. El autor
de la nota aclara: “(Toda la composicion esta a tinta y en la parte blanca de
una felicitacion de fin de afio)” (Farias, 1961?).

El gusto y las aptitudes del pintor para la arquitectura son bien conoci-
dos porque él mismo relaté:

Me llamaba mucho la atencién la construccion de los nuevos edi-
ficios; indagué y descubri que habia la carrera de arquitecto en
la ciudad de México y que se hacia después de la secundaria y la
preparatoria. Hice mis cuentas y me dije: eso no es para ti porque
viviamos muy pobres (Citado por H. Xochitiotzin, 2019, p. 40).

Esta inclinacién por la arquitectura, y su preparacién en el dibujo, hicieron
posible que realizara varios proyectos, como el de la Casa de la Cultura, tan
sofiado por el escritor para su biblioteca que seria donada a Tlaxcala, y el
de la capilla tumba en la cual Lira decidi6, desde 1956, que reposarian sus
restos cuando muriera.?

Como puede apreciarse, Lira admira y respeta el trabajo de su paisano.
Lo repatrid a Tlaxcala para que pudiera pintarle un cédice de su grandioso
y singular pasado y, con esta tarea, el tlacuilo del siglo xx qued¢ integrado a

2 Citlalli H. Xochitiotzin Ortega narra este pasaje poética y ampliamente en la biografia al
padre (H. Xochitiotzin, 2019, pp. 62-63).

% Actualmente, est enterrado en el panteon de Tizatlan con los de otras personas ilustres de
Tlaxcala en el total olvido y descuido. El habia escogido el panteén de Atempan, porque desde
ahi se dominan los cuatro sefiorios de Tlaxcala y esta cerca de Huytlale.
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la historia antigua y moderna de Tlaxcala, eternamente. El propio Desiderio
reconocio:

a don Miguel N. Lira le debo —posiblemente— no sélo el que yo
esté aqui en Tlaxcala, sino una orientacion definitiva de mi obra,
el servicio de mi obra; el don maravilloso de servir a todo un pue-
blo al cual representé, dios quiera, para siempre en el futuro de
mi obra [..] (H. Xochitiotzin, 2019, p. 46).

Si Lira no hubiera regresado a Tlaxcala, ¢habria tenido la genial idea de que
Xochitiotzin pintara un mural con la historia de Tlaxcala? El maestro Xo-
chitiotzin, shabria regresado a su natal Tlaxcala?, ;tendriamos esos admira-
bles murales?, ssentiriamos tan tlaxcalteca, tan nuestro al tltimo muralista
mexicano del siglo xx?

Las respuestas serdn siempre elucubraciones, pero no el reconoci-
miento de este par de artistas como los grandes embajadores de la cultu-
ra de Tlaxcala, con una obra atn no superada. El hombre de letras opina
que “Xochitiotzin ha conseguido explorar el alma escondida del mexicano
[...] Xochitiotzin logra en sus dibujos [...] descubrir no sélo las actividades y
modos de ser del pueblo nuestro, sino también su espiritu ruidoso, inmévil,
simple y complicado” (citado en Hernandez Xochitiotzin, 1992, p. 9).

Desiderio pudo haber dicho lo mismo de la obra de Lira; finalmente, en
los dos, el concepto encarnado de la devocién por la tierra natal, la tlaxcalte-
quidad, es vida, raiz y fronda hechas a pluma y pincel.
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Desiderio Hernandez Xochitiotzin,
provocador creativo

Felipe de J. Galvan Rodriguez!

Resumen

En la porcion del mural de Desiderio Hernandez Xochitiotzin en el Palacio
de Gobierno, referente a Tlahuicole, muestra a quien fue capturado por los
tenochcas, nombrado jefe militar en el ejército de sus captores y enviado a
pelear contra los purépechas, tarea que ejerce para después ser mandado a ta-
reas guerreras contra Tlaxcala, a lo cual se niega y es condenado a una muer-
te heroica o al abandono que supuestamente lo condujo al suicidio. En este
capitulo se analiza la propuesta pictérica del muralista, y se propone como
disparadora creativa para una creaciéon dramatica épica con Tlahuicole; pro-
puesta que gener? el proyecto de desarrollar una trilogia teatral tlaxcalteca:
“Xicohténcatl el joven”, “Tlahuicole” y “Los nifios martires de Tlaxcala”. En
2023 ya existe “Cielo, tierra y cualquier lugar”, texto sobre el joven.

Una obra artistica, decia en su Arte Poética el Avant Gard de Estagira, genera
catarsis; una resultante de mezclar la compasion con el terror por posibilitar
la analogia del personaje que causé el estado compasivo en el receptor mis-
mo. Por supuesto, esto viene como consecuencia de la exposicion del objeto
que da cuenta, presentando o informando, sobre un asunto determinado: el
contenido y la forma implicitas en el compartimiento artistico, pues la obra

! Felipe de Jests Galvan Rodriguez pertenece al Colegio de Lingiiistica y Literatura, Facultad
de Filosofia y Letras, BUAP. Es miembro del snca (Sistema Nacional de Creadores de Arte). Ha
publicado la Antologia Teatro del 68, uNaM, 2018; Teatro del 68 a cincuenta afios, en C. Quintana
y Sabine Coudassot (coords,); Ficcién-no ficcion del 68 en México, Eon, 2019; Acercamiento
panordmico al Teatro del 68, a cinco décadas, en Rivas Ontiveros, E. Aguilar, A. Gonzalez y M.
M. Pérez (coords.); Movimientos Estudiantiles: enfoques y perspectivas a medio siglo del 68, UNAM
(Aragon), 2020. Sus lineas de investigacion son la historia del teatro, creacion dramatargica
y narrativa.
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artistica si bien puede ser un acto ladico personal y hasta onanista del crea-
dor, requiere finalmente un destino o multiples destinos: la sensibilidad del
o de los receptor o receptores?.

Lo anterior es la entrada para platicar de una obra de Desiderio Her-
nandez Xochitiotzin, o mas bien para platicar de un fragmento de una obra
del maestro de los Murales del Palacio de Gobierno del Estado de Tlaxcala:®
uno de los veinticuatro segmentos de division de los mas de 450 metros
cuadrados muralizados por la obra histérica en ambos sentidos, artistico e
histérico propiamente, que simbolizan, documentan pictéricamente y ge-
neran una nueva visiéon sobre un hecho tan controvertido, pero tan irres-
ponsablemente asumido por el discurso histdérico nacional respecto al papel
de Tlaxcala en la invasion hispanica.

Los Tenochcas eran un imperio y, como tal, trataban o intentaban tra-
tar a los tlaxcaltecas. Las guerras floridas, el bloqueo pragmaticamente ejer-
cido (podriamos establecer el simil entre la Cuba de hoy con la Tlaxcala de
entonces y la semejanza moral entre el poder tenochca y el de EE. UU.) y el
secuestro anual de jévenes para ser ofrendas sanguineas y miocardicas a
Huitzilopochtli fueron la constante durante décadas, en donde la crueldad
del poderoso ofendia a los afrentados. El segmento al que me refiero es un
pristino ejemplo de lo anterior entre los cuadros que cuentan la historia de
Tlahuicole.

Mirar la historia de Tlahuicole retratada por Desiderio Xochitiotzin,
me resultd catartico; en principio, por ser un producto artefactual, un texto
pictdrico artistico, por su estética, su contenido original y su forma monu-
mental impactante; a partir de lo cual accedemos, por supuesto, a la con-
miseracion al atestiguar la muerte del gran guerrero, defensor tlaxcalteca,
capitan tenochca por orden imperial, digno fiel a su original tierra y cultura
defendida y victima del despotismo. Pero, después de eso, la contigiiidad
me llevd por analogia al terror: ¢y si esto me pasara a mi? Recordé a gente

* Aristoteles en su Ars poética establece la catarsis como resultado de la conmiseracion y el
terror que produce el acercamiento a una propuesta artistica, antes incluso de la reflexion sobre
el contenido histdrico. Esto genera la obra muralistica tlaxcalteca de Desiderio Hernandez
Xochitiotzin.

% La vision del mural en el Palacio de Gobierno de Tlaxcala se puede ver in situ en su ubicacién
senalada, pero sus caracteristicas generales se pueden conocer previa o introductoriamente en
diversas publicaciones tlaxcaltecas y nacionales. El boletin del INBAL es un ejemplo.
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cercana que, en tiempos recientes, por sus posturas o por acciones guerreras
les paso lo que a Tlahuicole. Napoleén Glockner,* Rubén Jaramillo® y tantos
otros vienen a la mente por guerreros, pero otros mas, no necesariamente
guerreros, también. Los elementos causantes de la catarsis se encuentran en
cualquier mexicano, tlaxcalteca o no, medianamente informado y con ele-
mental posesion de sensibilidad que se enfrentan a la historia de Tlahuicole
en la version del enorme muralista tlaxcalteca. No soy el Gnico que confie-
sa esto. Varios pueden ser consultados al respecto. Elijo uno: Juan Alberto
Campoy:

Tlahuicole

Hace un par de afios estuve de vacaciones en Tlaxcala y tuve la
oportunidad de conocer los formidables murales de Desiderio
Hernandez Xochitiotzin. Gracias a ellos me enteré de una historia
que me era completamente desconocida y que me parecio apa-
sionante: la del héroe local Tlahuicole. Creo que la misma estaba
pidiendo a gritos un poema épico. Aqui esta...

Tlahuicole El orgulloso emperador,

Enla batalla de Huautla, Moctezuma Xocoyotzin,

el bravo guerrero Tlahuicole, guardaba ciego rencor

joven otomi, valiente y noble, al indomable otomi,

defendio a la reptiblica de Tlaxcala. pues a la vida de su hijo

Los huejotzincas, aliados del imperio  en la guerra puso fin.

le capturaron en un(a) cenagal, Pero, cuando supo del enorme valor
Y, como a coyote fiero, que en la batalla su enemigo mostro,
enjaulado lo llevaron a Tenochtitlan. la libertad finalmente le ofrecio.

4 Napoleén Glockner y Nora Rivera, militantes de la guerrilla armada autodenominada rFaL
(Fuerzas Armadas de Liberacion), fueron detenidos en Monterrey, torturados y obligados
a denunciar una casa de seguridad, en Nepantla, Morelos, y demandar la rendicién de sus
camaradas. Por esa accién son acusados por la guerrilla como delatores. Afios después de su
liberacion, son asesinados. Oficial y periodisticamente se acusa una ejecucion guerrillera.

° Rubén Jaramillo y casi la totalidad de su familia fueron asesinados por militares y policias
en las cercanias de las ruinas de Xochicalco. El excombatiente zapatista y dirigente del
movimiento jaramillista, opositor al Estado y proclive a acciones armadas revolucionarias, fue
victima, con tres hijos y esposa en cinta, del mas cruel asesinato en la época l6pezmateista.
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Mas a orgulloso nadie le ganaba
y Tlahuicole la oferta rechazo,

no queriendo volver a Tlaxcala
con el estigma del perdedor.

Y como capitan del ejército azteca,
que comandaba Cuauhtémoc,

fue a luchar contra los purépechas
alld donde se pone el sol.

En la guerra fue valeroso

y realiz6 muchas hazafias,
consiguiendo un gran botin,

un tesoro de cobre y plata.
Moctezuma, agradecido,

la libertad nuevamente le ofreci6

y Tlahuicole, el aguerrido,

la libertad nuevamente rechazo.

No hubo otra oportunidad.

Le llevaron a la piedra ritual,

al temido temacatl.

Un pie le ataron y le pusieron a luchar.
Antes de entregar su alma,

maté ocho guerreros, tal vez mds.

A Huitzilopochtli, dios de los mexicas,
entregaron su crdneo y su corazon.

Y su cuerpo, en forma de ceniza,

a Tlaxcala para que le dieran honor®

Desde hace afios pienso, repienso, reflexiono y reflexiono, ansiando encon-
trar la estructura ideal y el como escénico en una exposicion que vaya mas
alla de lo laudatorio, asi como Desiderio propone en su obra. He ensayado
varias alternativas, he buscado mas informacion y me he puesto a ensayar
diversas interpretaciones, pero atn no doy con la exacta forma para tan
atractivo contenido. Ya aparecer, ya llegara.

Pero esa espera me ha llevado a la reflexion sobre un pendiente, como
muchos otros, en nuestro conocimiento del pasado. Me refiero al conflicto
Tlaxcala-Tenochtitlan. Ese avezado conflicto mexicano por la empresa de
la conquista ha llevado no iinicamente a la postura de odio, no asumido, en
teoria, por los conquistadores, de quienes bien sabemos no derrotaron solos
a los tenochcas; finalmente, contaron con la ayuda invaluable de diversos
pueblos afrentados por los duefios, amos o crueles imperialistas cuyo centro
capital era Tenochtitlan. La alianza primera de los habitantes del hoy esta-
do de Tabasco, aquellos chontales que entregaron a los peninsulares, entre

6 El narrador y poeta Juan Antonio Compoy se interes6 profundamente en Xicoténcatl el joven
y le dedic6 una atractiva propuesta poética.
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otros, a la mismisima Marina,” primero; a los cempoaltecas,® después, y a
los tlaxcaltecas, mas tarde,” y a todos los que iban conquistando militar o
diplomaticamente, fue determinante y la verdadera fuerza que hizo caer a
la magnificencia Tenochtitlan-Tlatelolco-Tacuba, el Gltimo contingente en
defender hasta la muerte la ciudad de Cuauhtémoc.!® Incluso, al final, el
mismo Texcoco abandona la triple alianza y se convierte en parte del ejér-
cito conquistador

Todos fueron importantes, pero por nimero, determinacién y contun-
dencia, serian los acompafantes venidos de Tlaxcala quienes tuvieron el
papel predominante entre los vastos aliados de Cortés y sus hombres." Por
ello, durante siglos se repitio6 el ofensivo y podemos decir con certeza, igno-
rante texto como si fuera axioma: Tlaxcalteca traidor. Este falso aserto, si bien
no es oficial, si ha permeado culturalmente, incluso en la creacién. Uno de
los titulos mas famosos entre los cuentos de Elena Garro, publicado en su
primer libro de relatos cortos La semana de colores, es nomenclaturizado con
una fuerte agresividad hacia la cultura en cuestion: “La culpa es de los tlax-
caltecas”. Este titulo del mas famoso y estudiado relato cuentistico de la au-

tora nacida en Puebla cuestiona al lector: “La culpa es de los tlaxcaltecas”,"

"El 14 y el 15 de marzo de 1519 las tropas de Cortés, poco mas de cuatro centenares de soldados,
se enfrentaron a la resistencia maya-chontal en terrenos de lo que hoy es parte del estado de
Tabasco. Después de algunas batallas, los hispanos logran la rendicion de los hasta ese momento
enemigos, quienes aceptan vasallaje y sumision al rey de Espafia. Las razones de la derrota son
dos: las armas de fuego y la caballeria; ambas desconocidas y causa del desconcierto de los
chontales pese a su enorme ventaja numérica.

8 Cempoala, mas que militarmente, fue de enorme valia para Cortés en el entendimiento del
encono contra Tenochtitlan y la importancia de Tlaxcala como aliado cempoalteca y enemigo
mayor de la rica ciudad rectora tenochca.

9 El 23 de septiembre de 1519 se firma la alianza entre tlaxcaltecas y conquistadores para
derrocar a los tenochcas y destruir Tenochtitlan.

10 De la triple alianza solo quedaron Tacuba y Tenochtitlan. Texcoco se dividio y el poder de
decision final con sede en Texcoco desconoce a la autoridad que defendia a Tenochtitlan y,
oficialmente, se alia con Cortés y participa militarmente en el ataque final. Tlatelolco, que, si
bien se diferenciaba de Tenochtitlan geografica y administrativamente, se consideraba, para
fines tripartitas, parte de la ciudad mayor. En la batalla final fue sede de la Gltima resistencia.
11 Si bien los tlaxcaltecas no fueron los tnicos aliados de Cortés y sus huestes, si fueron los
maés numerosos y, segin la mayoria de las fuentes, los de mayor combatividad y fiereza,
considerandose determinantes en la derrota de Tenochtitlan.

2En La culpa es de los tlaxcaltecas, la autora Elena Garro juega onirica y temporalmente con el amor
entre una mujer casada contemporanea y un guerrero tenochca que anda perdido, derrotado
fisica y moralmente después de una derrota, la sufrida ante los espafioles y los tlaxcaltecas.
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¢la culpa de qué? Pues de la derrota de los guerreros tenochcas y altimos
aliados en la gesta que represento la caida de su hegemonia y el inicio de
una nueva cultura para el nuevo mundo.

Regresando a Tlahuicole, los historiadores recogen dos versiones. Pri-
mero, una épica, enorme, heroica, casi mitolégica.”® En esta version, el héroe
otomi-tlaxcalteca es aprehendido por huejotzincas en un pantano que lo in-
movilizo; atrapado y enjaulado, es conducido a la presencia de Moctezuma
Xocoyotzin, quien, conocedor de su importancia como guerrero, lo nombra
capitan tenochca para batallas contra los indomables e inconquistados pu-
répechas, ubicados en terrenos de lo que hoy es el estado de Michoacan y
parte del norte de Guerrero. Tlahuicole y sus tropas tenochcas ganan bata-
llas y recogen ricos botines y, aunque el ejército del que circunstancialmen-
te forma parte, no gana la guerra, esos triunfos y recolecciones de Tlahuico-
le y los guerreros acompanados por él, son entregados a Moctezuma, lo que
genera gran respeto y admiracion hacia el personaje y promueven la oferta
de la incorporacion permanente al ejército o la libertad para que regrese
a Tlaxcala. El guerrero no admite la incorporacién permanente, pues eso
implicaria estar a la espera de cualquier orden, incluso la de ir a pelear con
Tlaxcala. En cuanto al perddn y retorno a Tlaxcala, tampoco es aceptado por
el otomi-tlaxcalteca ya que implicaria la deshonra, debido a que un guerrero
derrotado es visto como un combatiente que no supo defender con honor
hasta la muerte, a su causa y a él, Tlahuicole, nadie verd deshonrado.

Como rechaza ambas propuestas del Huey Tlatoani, solo le resta soli-
citar morir honradamente. Por ello, Moctezuma lo condena a la muerte en
la piedra sacrificial. A esta llega el guerrero ejemplar de los tlaxcaltecas y
es encadenado por una pierna para enfrentar uno a uno a guerreros fieles
al gran Tlatoani, algunos caballeros 4guila, otros caballeros tigre o jaguar,
grados mayores en la militarizacion prehispanica en los terrenos de la gran
capital mesoamericana, tanto por tamafio como por magnificencia. Ocho
terminaran muertos y veinte malheridos antes de que Tlahuicole fuera de-
rrotado y abandonara su ejemplar vida.

13 Mufioz Camargo de Tlaxcala (1984, p. 186-188) retrata al héroe en los siguientes términos:
“fue de tan grandes fuerzas, que la macana con que peleaba tenia un hombre bien que hacer en
alzarla”.
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La segunda version histérica maneja a un guerrero tlaxcalteca abando-
nado por Moctezuma y sin posibilidades de retornar a Tlaxcala que, ham-
briento y en desahucio, asciende a la piramide mayor de Tlatelolco y desde
ella se inmola, lanzandose al vacio." Desiderio, al igual que el poeta Juan Al-
berto Campoy, se decanta por la primera version; la épica ejemplar heroicay,
por supuesto, pedagogica de un Tlahuicole que triunfa en su derrota porque
deja constancia de la trascendente resistencia de la cultura tlaxcalteca ante
el despiadado control o intento del mismo a cargo de la mano fuerte de los
entonces hegemoénicos tenochcas en gran parte de Mesoamérica.

En el segmento 16 de los 24 que conforman la gran muralidad de la
Historia tlaxcalteca desde la pictorica propuesta de Desiderio Xochitiot-
zin, podemos ver la vitalidad en el sacrificio del guerrero Tlahuicole bajo
un cielo azul borregamente nublado y sobre una multitud de ciudadanos
civiles tenochcas, representada parcialmente en el inferior izquierdo, con
caracteristicas pictoricas suaves y discretas, que forman parte de un mar-
co multiple enriquecido al fondo por un Iztaccihuatl, en el que sugerente-
mente la blancura de las nieves se confunde con la blancura de las nubes,
llevandonos, probablemente, a la idea celestial de la montafia, hacia la cual
nos muestra un camino marcado por campos y lomas entre la vista de la
construcciéon y las faldas del volcan.

Del lado izquierdo, destaca plenamente la solidez de una piramide, se-
guramente el Templo Mayor como culminacion de la vistosa terraza don-
de se desarrolla la épica, fundamento y nicleo de la propuesta del maestro
Desiderio en este segmento. Ubicada en esta terraza, a nivel intermedio, se
encuentra la plataforma de sacrificios, una gran piedra redonda con una
extensién, donde la cadena asegura al condenado por el pie derecho. Al-
rededor de la plataforma circular se ven cuatro guerreros previamente de-
rrotados: uno esti de espaldas con la cara oculta en la plataforma vemos
su espalda, signo de la derrota; otro esta de frente, pero bajo la plataforma
circular sobre la que solo queda parte de su brazo apoyandose en esta (es
probable que este sea de los heridos y el primero, el de la cara sobre la pla-
taforma, uno de los derrotados y muertos); el tercero muestra inicamente
un pie, y, si dudabamos de la muerte representada, pues este tercero es un

" Duran y Tezozdmoc, a diferencia de Mufioz Camargo, sostienen la version del Tlahuicole
triste, desamparado y cobarde que termina por suicidarse.
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muerto derribado de la plataforma que dejo atorada la pantorrilla, el pie y
el calzado que lo acompafiaban; el cuarto resulta impresionante, al que se
mira en postura de derrota, hincado y, ain con su arma en la mano derecha,
se apoya en la izquierda para no caer, aunque es cierto que todavia no cae, el
pintor muestra abiertamente las cuencas de sus ojos en blanco. Pero ;cual es
el objetivo de los ojos en blanco de este personaje?, podriamos preguntarnos,
y la audacia del maestro es magistral: el personaje derrotado parece ser un
moribundo o muerto, entre lo uno y lo otro, quiza la propuesta nos dice que
parece vivo, pero que sus ojos en blanco anuncian que ya perdio el espiritu,
el alma, la vida.

Para marcar la continuidad de la lucha, del lado izquierdo de la pla-
taforma se pinta un caballero jaguar o tigre, ataviado para el combate, es-
perando su turno; del lado contrario, se mira a un caballero aguila presto
para combatir; su corporeidad delata ser el siguiente, pues en el centro de
la plataforma de sacrificio se mira el numen del segmento 16 del histérico e
Historico gran mural de 24 segmentos del mural tlaxcalteca de Xochitiotzin.
Tlahuicole, encadenado por el pie derecho, con toda la fortaleza del épico
personaje que es en la historia de Desiderio, sostiene en la mano derecha,
con postura de ataque, su arma de guerra, mientras que con la izquierda
levanta, de lo que parece ser una prenda cuellera, a otro guerrero enviado
a atacar al héroe tlaxcalteca. La fuerza épica es contundente, y el hecho del
sacrificio de Tlahuicole es, incluso, catartico en si mismo por lo que repre-
senta individualmente: un Aquiles prehispanico; culturalmente engrandece
a la tierra sojuzgada, pero heroicamente resistente: Tlaxcala.

Debo agradecer a Tlahuicole y, por supuesto, al maestro Desiderio, el
haberme introducido a otras posibilidades de la poco difundida cultura pre-
hispanica tlaxcalteca. En un momento determinado aparecieron los beatifi-
cados nifios martires de Tlaxcala; una historia interesante que confronta la
cultura mitolégica cristiana con la cultura mitolégica prehispanica, ambas
impulsadas al paroxismo de la creencia fanatica, capaz de llevar a actos de
enormes consecuencias humanas, increibles y brutales. No hay que ir muy
lejos, pues la década de los veinte del siglo pasado en nuestro pais albergd

15 Crist6bal, Antonio y Juan son considerados santos por la Iglesia catélica. Los tres, Antonio
en 1527 y los otros dos en 1529, fueron muertos en martirio por acciones radicales contra las
idolatrias paternas. Se les conoce popularmente como Nifios mdrtires de Tlaxcala.
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la llamada Cristiada, que el Estado mexicano priista ha intentado mostrar
como un conflicto regional, localizado solo en pocos estados del bajio, pero
que se sabe tuvo alcances mucho mayores, geograficamente hablando. Fue
importante en Puebla y en Guerrero,’® en ambos bien constatado. Segura-
mente, investigaciones historicas del futuro rebasaran la verdad histérica de
la Cristiada.”

El teatro ha dado ejemplos cercanos a la época de los niflos martires.
El poblano Juan Tovar abordé la historia de Carlos Ometochtzin, nieto de
Netzahualcoyotl, en la obra Las adoraciones, donde el cacique texcocano es
descubierto adorando figuras prehispanicas, calificadas por la feligresia ad-
quisicional como figuras diabdlicas, y realizando rituales infernales, desde
el punto de vista inquisitorial, con ellas; razon suficiente para ser condena-
do y ejecutado en la hoguera.’® Si eso le sucedid a un cacique que profesaba
la antigua mitologia, es l6gico observar hechos, al contrario, en que el mar-
tirio alcanzara a los nifios educados hispana y catélicamente por destruir
figuras idolatricas calificadas diabolicas.”

Podemos incluso referenciar la finalizacion de la Biblioteca de Alejan-
dria, esa enorme obra heredada por el imperio griego al imperio romano,
que feneci6 entre las llamas del fanatismo cristiano en el inicio de la de-
cadencia del politeismo de divinidades en el periodo clasico grecolatino.?®
Cualquiera o todas son referencias a la narraciéon escénica en la basqueda
artistica a partir de los Nifios Martires de Tlaxcala que, igual que Tlahuicole,
llegard en algin momento. Y es en esa esperanza que tomo convencimiento

16 El estado de Puebla fue escenario de la expresiéon de los catolicos en armas durante los
periodos de 1926-1929 y 1934-1940, en que surgieron innumerables grupos, principalmente en
la sierra norte y en la region sur de la entidad. Por su parte, Guerrero incluso llegd a la literatura
en la famosa novela de Elena Garro, Los recuerdos del porvenir.

1" Jean Meyer, el mas prolijo investigador de la Cristiada, enfatiza la necesidad de continuar
investigando pese a que diversos criticos sostienen que con los trabajos de Meyer el tema esta
agotado.

18 Juan Tovar, en su texto Las adoraciones, aborda la persecucion, el juicio inquisitorial y la
ejecuciodn, en los inicios del periodo novohispano, de un profesante de rituales prehispanicos.
19Un joven educado por los franciscanos y dos formados por los dominicos, entre las primeras
generaciones naturales con escuela hispanica, son martirizados por su sociedad novohispana
que no ha abandonado su fe.

%0 La destruccion de la Biblioteca de Alejandria, aunque parece no haberse logrado totalmente,
fue realizada por hordas cristianas impulsadas por su necesidad de destruir al politeismo
reinante en los tiempos grecolatinos, anteriores al siglo 1v de la era cristiana.
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y me digo que hay tarea para desarrollar el pendiente de una bilogia teatral
tlaxcalteca. Pero mientras lo pienso y busco como planear creativamente
cada una de ellas, de pronto aparece en idea y comienza a motivar sentires
en las visceras el épico, historico, ejemplar en cambio de ideologia mito-
légica y paradigma tlaxcalteca y prehispanico, que me atrevo a hipotetizar
incluso como, ideoldgicamente, superior a Cuitldhuac y Cuauhtémoc: Xi-
coténcatl Axayacatzin, el joven, el hijo del sefior de Tizatlan, Xicoténcatl el
viejo, miembro del senado de los cuatro sefiores tlaxcaltecas que pactaron
con los cempoaltecas, la sociedad con los hispanos para enfrentar a los teno-
chcas. Ese joven inmediatamente me atrapa, muestra su indudable caracter
épico* como Tlahuicole, y también es una interesante muestra del conflicto
entre los dos mundos, ideoldgicamente hablando, refiriendo las importan-
tes creencias mitologicas; tal cual sucede en el caso de los nifios beatificados
y en proceso de canonizacion. El personaje me seduce y rapidamente pongo
manos a la obra.

La bilogia teatral proyectada se convirtié entonces en trilogia de teatro
tlaxcalteca. Y en eso estoy: sin acatar reglas de orden, comencé por el final,
o por la que me asalt6 en tercera instancia. Se proyecto, se investigo, se pro-
puso y se desarroll6 en una primera version. Actualmente la reviso, quiza
quede asi con ligeros ajustes, tal vez varie profundamente y alcance una
version de mayor contundencia a la ya conocida. Por lo pronto, la puedo
resumir. Sunombre bien podria ser Cielo, tierra y cualquier lugar: Xicoténcatl
el joven, cabeza del ejército tlaxcalteca, se enfrenta a los espafioles y aliados
cempoaltecas, chontales y mayas en dos ocasiones; en ambas sufre la derro-
ta por poco margen. Convoca entonces a sus combatientes y les dice: Ya sé
por qué nos han derrotado. ;Ya los vieron? Son blanquitos, hijos del sol; por eso
nos ganan, por pelear bajo el brillo de su padre. Mafiana los venceremos porque
pelearemos de noche. Todos se entusiasman por la victoria anunciada y de-
ciden cercarlos y dejarlos sin comida. El lider acota: jNo! Cérquenlos, pero no
los dejen en ayuno, nadie dird que Xicoténcatl vencié a un ejército de hambrientos.
jLlévenles comida! Mientras esto sucede, el senado tlaxcalteca dialoga con los

1 En el siglo x1x apareci6, en tiempos de un hegemoénico romanticismo, una novela anénima
titulada Jicotencatl. Tal vez el anonimato se refiera al roméntico José Maria Heredia, quien, en
su caracter de asilado, renuncia a firmar para no colocarse en el riesgo de la expulsién en el
joven pais hacia la Cuba que no lograba su independencia, estatus por el que Heredia combatia.
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gobernantes cempoaltecas y deciden aliarse. Mandan llamar a Xicoténcatl
el joven y le ordenan ponerse a las 6rdenes espafiolas. Los dos dialogan.

Joven.- Pero si los vamos a vencer mafiana en la noche.

Viejo.- No, te vas con ellos y tus guerreros para ir a destruir a nuestros
viejos enemigos, para destruir Tenochtitlan.

Joven.- ¢No te has dado cuenta, padre? Estos no vienen a destruir
Tenochtitlan, vienen a destruir nuestro mundo...

El joven, obediente y con su ejército, avanza con Cortés y compaifiia. Parti-
cipa en Cholula, seguramente en el Templo Mayor y, perfectamente docu-
mentado, en la llamada Noche Triste, salvando espafioles, pero desde que
salen de Tlaxcala, otros tlaxcaltecas, envidiosos del joven, le hablan al oido a
Cortés: Este no te quiere. Dice que vas a destruir nuestro mundo. Ten cuidado de
y con él. Después de la derrota y cuando estan acantonados en un poblado in-
termedio entre Tenochtitlan y Tlaxcala, el joven avisa: Voy a Tlaxcala a arre-
glar unos pendientes, vuelvo en tres dias. Los tlaxcaltecas envidiosos advierten
venenosamente a Cortés en cuanto el joven ha dado un paso fuera del cam-
pamento. Va a Tlaxcala a levantar al pueblo contra ti ahora que estds derrotado.
Cortés lo alcanza y, sin juicio, el joven es colgado. Todo esto que sucede en la
tierra escénica y en cualquier lugar, es narrado por cuatro habitantes desde
el cielo: Tezcatlipoca rojo, negro, blanco y azul. Después de la ejecucion del
joven, su padre es bautizado. Inmediatamente, los cuatro Tezcatlipoca caen
del cielo y en este aparece un anciano con un dedo extendido que busca a un
joven que también busca con el dedo, como en la Sixtina. Un tercer hombre,
también en el cielo, alado, busca entre el pablico con la mirada y con la voz:

Maria. (Pausa sin encontrar sigue buscando) jMaria! (Pausa, después
encuentra entre el ptiblico a una atractiva joven. Librico, sexualmente
provocativo) jUmmm! Maria. Oscuro. La obra ha terminado.

La obra y, seguramente, la trilogia, si se termina, esta y estara dedicada a
quien provoco la inmersion en la historia de Tlahuicole, quien también lle-
v6 a plantear el interés por los nifios martires y que desembocd, por ahora,
en la propuesta de este Cielo, tierra y cualquier lugar; el creador pictorico, el
historiador muralistico, el provocador de otros artefactos de orientacion
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tlaxcalteca que aspiren a ser universales, como la obra del mencionado crea-
dor-provocador: Desiderio Hernandez Xochitiotzin.
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Tras las huellas del legado estético
y humano del maestro Xochitiotzin

Tanit Guadalupe Serrano Arias'

Resumen

La obra del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin es vasta y de gran
calidad, con variedad en soportes artisticos. Nacido el 11 de febrero de 1922
en el barrio de Tlacatecpa de San Bernardino Contla, Tlaxcala, y llevado a la
ciudad de Puebla a los cuarenta dias de nacido, Xochitiotzin se nutre de los
atributos de ambos espacios de los que representa sus paisajes, costumbres,
carnaval, cotidianeidad y, con profunda seriedad, la historia de Tlaxcala. Es
a través de la investigacion documental y de entrevistas orales, aplicadas
a cinco personas que lo conocieron como padre, amigo, maestro, gestor y
artista, que se hilvana la historia recuperada que se trasladé a un guion do-
cumental, para dar forma a Xochitiotzin: vida y color, documental que relata
fragmentos del legado estético y humano del maestro Desiderio Hernandez
Xochitiotzin, con la intencién de preservar su memoria.

! Tanit Guadalupe Serrano Arias es profesora investigadora de tiempo completo y coordinadora
del Colegio de Cinematografia de la Escuela de Artes Plasticas y Audiovisuales de la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla. Con reconocimiento perfil deseable PRODEP. Pertenece
al Cuerpo Académico ca-BuaP-386. Forma parte del cREa LAB Laboratorio de Escritura
Creativa y del MEDIA LAB de ARPA-BUAP. Entre sus tltimos trabajos destacan “Otherness in
Cinematography”, Glimpse, (2020); la ponencia “La sangre como origen primigenio y motivo
en el arte: un analisis interdisciplinario” en el Congreso Internacional Media Week 2023, Art
& Media; la direccion y produccion del documental Xochitiotzin: vida y color (2022); la obra
Resistencia-memoria (2022) en la exposicion “Sustancia Expresiva: Polifonias de los cuerpos”,
en el Museo de la Memoria Histérica Universitaria BUAP. Sus lineas de investigaciéon son
Historia del Arte, formacién de puablicos artisticos, cultura, comunicacién y educacién. Correo:
tanit.serrano@correo.buap.mx
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Introduccién

El maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin fue uno de los grandes ar-
tistas multidisciplinarios del siglo xx. Su producciéon fue vasta y de gran
calidad, prolija en variedad de soportes artisticos, y multidisciplinaria, al
ejecutar escultura, pintura de caballete, pintura mural, grabado, dibujo, vi-
tral. En general, toda su obra da evidencia de un artista que, orgulloso de sus
tradiciones, ve en lo cotidiano la belleza y busca la perfeccion de la técnica
en cada ejecucion. En términos estéticos, su obra es compleja, combina los
pigmentos para lograr colores vibrantes, armoniosos, llenos de simbolos y
elementos de la naturaleza.
Para Citlalli H. Xochitiotzin, fue:

un genio y un hombre con una gran capacidad para amar, de amar
a la gente sin decirlo, fue un hombre muy silencioso, indigena y
muy entregado, y eso solo lo pueden hacer los genios, que pueden
amar sin estar presentes en el protagonismo sino demostrandote-
lo en la préctica (citado en Gonzalez, 2022, parr. 1).

Lamentablemente, este gran artista, pese a su gran producciéon y entrega
como gestor, defensor y promotor de arte, no ha sido reconocido como me-
rece en la historia del arte nacional; su quehacer artistico requiere recono-
cimiento y un estudio profundo de su obra. Por eso, al saber del primer cen-
tenario de su nacimiento y el XV aniversario luctuoso de su muerte, inici6
la biasqueda documental o lo que mencionamos como ir tras las huellas del
maestro Xochitiotzin, para indagar en su enfoque estético y humano.

En este texto, se abarca someramente el largo y complejo proceso de la

investigacion a la creacion. Se muestra un acercamiento desde el disefio de
la investigacion hasta el levantamiento de informacién, cuyos resultados
dieron las bases argumentales para el desarrollo del documental Xochitiotzin:
vida y color. Este nace desde el programa de servicio social denominado
“Acervo documental y registro de memoria”, en la Escuela de Artes Plasticas
y Audiovisuales (ArRPA) de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
(Buap), dirigido por la maestra Tanit Guadalupe Serrano Arias, con el
objetivo de recuperar la vida y obra de diversos artistas, para preservar su
legado a través de la difusion y divulgacion cultural y artistica.
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Xochitiotzin segiin los textos documentales y las entrevistas
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Imagen 1. Lista de examenes de Pintura al aire libre. Archivo
Academia de Bellas Artes. Recuperado por el programa de
Acervo Documental y Registro de Memoria, ARPA-BUAP, 2022.

A través del acercamiento documen-
tal sabemos que Desiderio Hernan-
dez Xochitiotzin nace en una década
donde los ecos de la Revoluciéon con-
tinuaban, el reparto de tierras esta-
ba en promesa, las venganzas y des-
acuerdos entre lideres se prolongaba,
por lo que era un tiempo de ines-
tabilidad politica y estancamiento
econbémico (H. Xochitiotzin Ortega,
2018). El 11 de febrero de 1922, en el
barrio de Tlacatecpa de San Bernar-
dino Contla, Tlaxcala, nace el primer
hijo de la familia Hernandez Xochi-
tiotzin y, siguiendo la tradicién po-
pular, la madre se traslad6 a la casa
de los abuelos para recibir a su hijo.
Posteriormente, a los cuarenta dias
de nacido, el matrimonio regresa a
la ciudad de Puebla (Tirado Villegas,
2022).

Su instruccién en la Academia
de Bellas Artes fue de gran desem-
peflo, como se observa en sus notas.
Ademas, tuvo grandes aportes al arte
en las regiones de Tlaxcala y Puebla,

principalmente, pero que tuvieron alcance en lugares como Tamaulipas. Al-
gunas de sus obras que han sido abordadas en estudios, sobre todo, los im-
ponentes murales del Palacio de Gobierno de Tlaxcala, le valieron ser reco-
nocido como el “Diego Rivera de Tlaxcala” (Guadarrama Pefia, 2022, p. 81).
Otros ejemplos de extraordinaria belleza, propuesta y color son los
frescos y acrilicos en interiores y exteriores del Seminario Conciliar de
Tlaxcala, el mural mosaico del Edificio Arlanza o los vitrales de nuestra Se-
flora de Ocotlan, entre otras obras, con las que nos encontramos durante la
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investigacion documental, y con cada una, el estudio del color, la composi-
cion y la representacion del entorno se presentaron.

La btsqueda colectiva de informacién y compilacion, a la cual se suma-
ron los prestadores de servicio social Carlos Salinas, Alan Baez, Miguel Bonilla,
Mario Solis y quien escribe, esbozé un reconocimiento de fuentes documen-
tales y un estado del arte. Esta primera etapa de preproduccion fue un tiempo
de acercamiento y reflexion, que conllevo a la delimitacion de la investigacion,
pues, al ver las obras del maestro Xochitiotzin, y con cada encuentro docu-
mental, surgieron preguntas constantes como squé le inspiraba para generar
esas representaciones?, o ;.como era el ser humano detrés del artista?

Con el repositorio de obras artisticas, se vislumbré la posibilidad de
presentar los resultados a través de un articulo, pero las preguntas latentes
nos llevaron a entender quién fue Xochitiotzin més alla de la obra y qué le
inspiraba o motivaba a crear. Asi, se decidi6 complementar el disefio meto-
dolégico con el levantamiento de informacion a través de entrevistas como
instrumento de investigacién,? bajo un enfoque narrativo caracterizado por
abordar la realidad no de manera estatica, sino fluida, cambiante y depen-
diente de los contextos en los que sucede, considerando los puntos de vista
personales y la subjetividad, en un ambiente de relacién cordial y de con-
fianza entre las personas involucradas en los roles de entrevistador-entre-
vistado (Gonzéalez Monteagudo, 2010).

El levantamiento de entrevistas permitié conseguir informacién di-
rectamente de personas con alguna relacién o conocimiento del maestro
Desiderio H. Xochitiotzin, para recuperar detalles importantes, anécdotas,
perspectivas y opiniones sobre su vida profesional y personal, asi como su
legado en la educacién e impacto en la comunidad, lo que dio una visién
humana del personaje, a partir del rescate de las impresiones y emociones
ante el contacto con el maestro.

En esta investigacion se privilegio el didlogo personal, espontineo y
con un guion base para las entrevistas; se trabajé de forma semiestructu-
rada bajo la intencién de preservar la memoria, con el reconocimiento de
subjetividades en los seres humanos, pero que diera la facultad para dibujar

2La seleccion de la entrevista es particularmente valiosa por la relacién del pasado, la memoria
y la subjetividad de cada ser humano. Es por ello que se eligieron perfiles diversos que
permitieron construir los procesos sociales, historicos, culturales y personales del maestro
Desiderio Hernandez Xochitiotzin.
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una personalidad extraordinaria, con la posibilidad de confiar en el dialo-
go légico y afectivo con las personas entrevistadas. Las entrevistas fueron
aplicadas a cinco personas que conocieron al maestro desde diversos roles,
como padre, amigo, maestro, gestor y artista.

Las personas que nos permitieron el acceso a las puertas de su
memoriay corazén fueron el reconocido arquedlogo doctor Eduardo Merlo
Juarez, la maestra Alma Guadalupe Martinez Sanchez, el maestro Aurelio
Leonor Solis, la doctora Gloria A. Tirado Villegas y la maestra Citlalli H.
Xochitiotzin, todos de gran trayectoria cultural y gran generosidad al
compartir sus conocimientos.

De la mano con un crew —al que me gusta llamar “equipo creativo-ar-
tistico”—, conformado por los ahora egresados de la Licenciatura de Cine-
matografia, Monserrat Merlo, Fernanda Robles y Miguel Bonilla; el estu-
diante de Cinematografia Mario Solis, y de la Licenciatura en Historia, Alan
Baez, asi como el maestro Jorge Zamora Machuca, se realizo el levantamien-
to de estas entrevistas. En cada una de ellas se obtuvieron resultados que
permitieron construir a nuestro personaje como un rompecabezas. Incluso,
algunas preguntas similares dieron un resultado diverso, y, sin duda, cada
una permitié conocer desde un enfoque complementario al maestro Desi-
derio H. Xochitiotzin.

El fundador del
Barrio del Artista

— o — ———

|
Aurelio 1 Leonor |

La primera entrevista concedida
por el maestro Aurelio Solis fue
un dialogo con el artista y ex-
presidente de la Union de Artes
Plasticas A. C. del Barrio del Ar-
tista, quien se desenvuelve en el
ambito laboral similar al gremio
en el que se desarroll6 el maestro
Xochitiotzin, quien alla por 1940,
en conjunto con otros artistas y
bajo el liderazgo de los hermanos
José y Angel Marquez Figueroa,

Imagen 2. El maestro Aurelio Solis con el crew
ambos maestros de la Antigua “Xochitiotzin: vida y color”. Archivo personal TGsA.
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Academia de Bellas Artes, fundaron este espacio para trabajar y desarrollar
su talento.

Actualmente, el Barrio del Artista es uno de los espacios mas emblema-
ticos y turisticos de la ciudad de Puebla. Esta localizado en el centro histori-
co de la ciudad, y, gracias a ese grupo de artistas que deseaban aprender las
técnicas, métodos de la pintura, escultura y presentar sus creaciones, naci6
este espacio que, en palabras del maestro Aurelio, es “este mundo magico
llamado barrio del artista [...] un lugar de encuentro, un lugar de embrujo y
un lugar donde las artes le cantan a la vida” (comunicacioén personal, 24 de
agosto, 2022).

Con el paso del tiempo, la comunidad de artistas continu6 creciendo,
se llenaron los espacios de talleres y galerias de arte, con lo que se generd un
area dedicada a la belleza de las obras de arte y del ambiente bohemio, cum-
pliendo con el objetivo de los fundadores: crear una comunidad de artistas
que pudiera trabajar en conjunto y asi apoyarse.

Aurelio Leonor Solis cuenta que el maestro Desiderio desarroll6 una
gran capacidad artistica, lo mismo era ilustrador, grabador, pintaba vitrales,
murales, y se sumo al ntcleo de grabadores poblanos junto a otros maestros,

“principalmente al maestro Fernando Ramirez Osorio, al maestro Tenorio, al
maestro Faustino, logran hacer un movimiento muy importante” (comuni-
cacion personal, 24 de agosto, 2022). Asimismo, sobre su actitud, menciona:

los grandes hombres siempre son seres sencillos toda la vida
[...] tuve el placer de conocerlo aci y era un gran historiador [..]
conocedor de [..] nuestro México [..] el artista marca en mucho
la grandeza [..] Desiderio siempre la grandeza [..] un gran histo-
riador, un gran amigo, un gran charlista [...] vestido con su camisa
o su chamarrita de mezclilla [..] siempre con grandes conoci-
mientos [..] era muy importante platicar con él porque cuéntas
ensefianzas a través de la sencillez (comunicacion personal, 24 de
agosto, 2022).

La entrevista con el maestro Aurelio Solis permiti6é conocer la importan-
cia historica y cultural del Barrio del Artista en Puebla y su relacién con
el maestro Desiderio como artista destacado en las artes plasticas y gran
gestor. Ademas, nos deja un mensaje sobre la importancia de la comunidad
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de artistas y la sencillez como valores fundamentales para el desarrollo y el
éxito en cualquier ambito.

La ferviente tlaxcaltequidad

En la entrevista con la maestra
Alma Guadalupe Martinez, do-
cente de la Escuela Militar de
Sargentos, en la 25.2 Zona Mi-
litar y estudiosa de la vida de
artistas poblanos, se hace un
reconocimiento del legado del
maestro Desiderio para Puebla,
Tlaxcala y el mundo entero.
Asi, Alma nos relat6é la senci-
Imagen 3. La maestra Alma Guadatupe Martinez con el crew llez y ecuanimidad, tranquili-
“Xochitiotzin: vida y color”. Archivo personal TGSA. dad, seguridad del maestro en
si mismo y que, bajo su calidad
estética, proyect6 muchos desciframientos, entre ellos, el concepto de la tlax-
caltequidad, que “consiste en hacer énfasis sobre la historia, las tradiciones,

la cultura de Tlaxcala” (comunicacion personal, 24 de agosto, 2022).

La tlaxcaltequidad es un término que interpela la coherencia entre la
actitud y los valores en favor de la equidad, solidaridad, responsabilidad
social y respeto entre los miembros de una comunidad, basado en la cul-
tura y la historia de la regiéon de Tlaxcala. En el caso del maestro Desiderio
H. Xochitiotzin, se observa como promotor cultural y artista, al difundir y
preservar las tradiciones y costumbres de su comunidad mediante su arte,
pero también al colaborar con artistas y actores culturales para crear espa-
cios de dialogo, intercambio y aprendizaje; ademas de promover la narrativa
historica en sus murales y obras, donde reivindica la participacion de la cul-
tura tlaxcalteca, para convertirla en un elemento clave en la construccién de
una nacién mas justa, igualitaria y solidaria.

La maestra Alma tuvo un acercamiento académico al artista, pues, al
hacer la Licenciatura en Historia, aborddé la fundacion del Barrio del Artista,
y entrevisto personalmente al maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
en su casa, en Tlaxcala. Asi, nos describi6 esta experiencia como:
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muy interesante porque te das cuenta de la gran calidez huma-
na, la sencillez y precisamente de toda la calidad que tenia que
compartir con nosotros en cuanto a la Historia, en cuanto a las
historias, las tradiciones, la cultura de Tlaxcala (comunicacion
personal, 24 de agosto, 2022).

Acenttia ademas las tradiciones, la religiosidad, las danzas, las mascaras, la
cotidianidad de la vida local de Tlaxcala. Sin lugar a duda, en opinién de la
maestra Alma Guadalupe, su gran legado son los murales del Palacio de Go-
bierno y su inspiracion, porque estudia ampliamente la historia de Tlaxcala,
principalmente a Diego Mufioz Camargo, va documentandose y también se
convierte practicamente en cronista de la ciudad de Tlaxcala, al buscar en-
fatizar el apego historico y el rescate del ndhuatl, ya que, como menciona,
él “estudia los lienzos, estudia coédices para poder transferir esa representa-
cion en lo que nosotros observamos, en lo que es el Palacio de Gobierno de
Tlaxcala” (Alma Guadalupe Martinez, comunicacion personal, 24 de agosto,
2022).

En la ciudad de Puebla, elabora el mural de mosaicos del “Valle de
Cuetlaxcuapan”. Este conjunto de mosaicos, ubicado en el edificio Arlanza®
en la regién poblana, es una representacion artistica de gran valor histérico
y cultural. El mosaico del “Valle de Cuetlaxcuapan” muestra, en el primer
panel, dos serpientes entrelazadas entre los volcanes y el agua que rodean el
valle, mudando de piel como simbolo de un nuevo origen o nacimiento de
una época, y fue elaborado en 1953. El segundo panel, elaborado en el mis-
mo afio, representa a dos angeles sosteniendo un pergamino con el salmo
noventa en latin, que incluye el escudo de la ciudad. El tercer panel hace
referencia a la industria textil y se elabor6 hacia 1955. Finalmente, el altimo
panel muestra al hombre que cultiva una planta en el campo, otro personaje
que en su tractor transita hacia la modernidad y un ser vestido de verde
sefalando la grafica de los trabajadores que ingresan a la produccion. En el
centro, una caja fuerte y dos relojes simbolizan el ahorro, mientras que la
representacién en conjunto de los paneles evoca el recorrido prehispanico,
colonial y contemporéaneo de la regiéon poblana (Miranda, 2021).

3 Entre las calles 3 poniente y 16 de septiembre, colonia Centro, Puebla.

67



¢Tlaxcalteca o poblano?

La doctora Gloria A. Tirado
Villegas, docente investiga-
dora de la BuAP, promotora
cultural y estudiosa de la obra
y aportes del maestro Xochi-
tiotzin, cuestiona si es tlaxcal-
teca o poblano. Si bien naci6
en Contla y se cumplieron
cien afios de su natalicio en
febrero:

Imagen 4. La doctora Gloria Tirado con el crew
“Xochitiotzin: vida y color”. Archivo personal TGSA. a los cuarenta dias regres(’) con

su madre porque, como era
tradicion en ese entonces, la mama tenia que ir a dar a luz y que-
darse en la cuarentena en su pueblo al cuidado de su mama y de
su abuela. A los cuarenta dias regresa Desiderio, el nifio Desiderio
y es registrado y bautizado aqui en Puebla, y entonces es muy
relativo eso de tlaxcalteca [...] yo diria que es poblano-tlaxcalteca
porque todo su desarrollo se hizo aqui en Puebla (comunicacion
personal, 9 de septiembre, 2022).

Y, si bien reconoce el gran aporte estético que tiene su obra, también enfati-
za su labor sociocultural, inserto en un ambiente que:

no era precisamente un ambiente como la Ciudad de México
donde se encontraron muchos artistas, pintores y encontraban
apoyo economico. Puebla era diferente [...] y entonces ellos forma-
ron el barrio del artista [...] que fue un avance importante, porque
ya hasta que se organizaron y solicitaron al presidente municipal
que les diera ese espacio. Ellos mismos rentaron siete accesorias
para que empezaran a trabajar (comunicacién personal, 9 de
septiembre, 2022).

También describe la incursiéon del maestro Desiderio como fundador de la
Escuela de Arquitectura, donde no recibié pago por algiin tiempo, pero cuya
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labor como profesor fue importante. Asimismo, destaca su acercamiento
autodidacta a la historia, ya que asiste con disciplina a coloquios y congre-
s0s, anota y cuestiona, porque estaba en biisqueda de documentar con rigu-
rosidad los ejes historicos que mostraba en sus obras.

A su vez, acentu6 la importancia de los murales del Palacio de Gobier-
no, donde, para hacer su propuesta creativa, se valié de fuentes que le die-
ron solidez, como la investigacion de Mufioz Camargo, que pudo servir de
referente e inspiracion para los murales, pues se centra en la historia de
Tlaxcala, desde su origen fundacional hasta la independencia. Esta obra,
ademas, contiene informacion histérica y cultural sobre la vida y las cos-
tumbres de los tlaxcaltecas, la relaciéon con otras culturas, como los mexicas
y huexotzincas, asi como costumbres y celebraciones propias de la region.
Todos estos topicos pudieron ser una guia de disefio para los murales.

El maestro Xochitiotzin aporta en sus murales un texto en nahuatl y
espafiol, para que nadie tuviera que necesitar de alguien que lo explicara.
La anécdota describe la visita a México para ver los murales de Rivera, y,
en ese espacio, Xochitiotzin pregunta acerca de la obra, pero el guia, muy
descortés, le responde que no atiende a “indios”. El maestro responde que
se siente orgulloso de ser indio, pero las obras de arte no deben necesitar ser
explicadas.* Por ello su mural va acompaiiado de la palabra, complemento
de la imagen, para la aprehension discursiva.

Asi, su rigurosa investigacion fue fundamental para la creacién de los
murales del Palacio de Gobierno, donde destaca su uso del nahuatl y del
espafiol como una forma para legitimar la lengua y promover la equidad.
En definitiva, la entrevista deja como aportes la importancia de la investiga-
cion histdrica en la obra artistica, el valor del compromiso social y cultural
del artista, y la necesidad de reconocer y promover la diversidad lingiiistica
y cultural.

El gestor y amigo

En la entrevista con el especialista arqueblogo doctor Eduardo Merlo, se re-
conoce al gran gestor cultural. Merlo recuerda a Desiderio como un hom-
bre inquieto que estaba en continua correspondencia y solicitudes para

* Gloria Tirado Villegas, comunicacion personal, 9 septiembre, 2022, Puebla.
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preservar obra de arte; un riguroso
historiador que dotaba de precisién
su obra, tanto en la vestimenta de los
personajes como en los objetos, fru-
tas y elementos que acompaiiaban
sus creaciones, como el Mercado de
Ocotelulco, donde indagaba como era
la fruta, la veracidad de su existencia,
sus formas y dimensiones para poder
representarlas (comunicacion perso-
nal, 9 de septiembre, 2022).

El mercado de Ocotelulco, ubi-

cado en Tlaxcala. fue y es un lugar Imagen 5. Dr. Eduardo Merlo con el crew “Xochitiotzin:
’ viday color”. Archivo personal TGSA.

muy importante para la economia y

la cultura local. Se pueden encontrar

productos artesanales como tapetes, textiles, ceramica, trabajos en madera,
etcétera. También es famoso por su gastronomia, que incluye tamales, atole,
mole, quesadillas, tortas de cecina, entre otros. Sin olvidar a los agricultores
que acuden a vender sus productos como frutas y verduras frescas, o los
ganaderos llevan carne y lacteos, o quienes ofrecen remedios a través de la
venta de hierbas medicinales.

El maestro Xochitiotzin, en sus murales del Palacio de Gobierno, repre-
senta el mercado de Ocotelulco y, al incluirlo, logra un reconocimiento de
los productos y elementos culturales regionales. El mercado es un espacio
emblematico de la cultura y de la economia, el cual destaca por la combina-
cion de la técnica que utiliza el artista entre el pigmento vegetal de tradicion
indigena y la influencia del arte europeo.

El arquedlogo Merlo lo describe como un “hombre muy atento, muy
amigable, platicador, muy preocupado de la situacién de nuestra tierra, so-
bre todo de Tlaxcala porque él era tlaxcalteca recalcitrante” (comunicacién
personal, 9 de septiembre, 2022); un ser que abria las puertas de su casa, de
su familia y dispuesto a compartir lo que sabia:

la comida era extraordinaria [..] que alguien lo invitara a comer
queria decir que ya era de todas sus confianzas, y luego decia “oye
estan tocando para misa, vamos, vamos”, y el convento le queda-
ba ahi a tres pasos, ahi se iba a rezar porque [...] él siempre fue
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fiel a sus creencias religiosas, las ponderd por encima de todo y lo
decia publicamente, porque a veces los artistas del siglo xx, como
alguien decia, son como los rabanos, rojos por fuera y blancos por
dentro, entonces él no, él no era eso, él era fiel a sus creencias y es
muy respetable, porque eso habla de franqueza y esa franqueza la
replica en la nitidez de sus pinturas (Eduardo Merlo, comunica-
cion personal, 9 de septiembre, 2022).

A través de estas palabras vemos la importancia de la comida compartida
como un simbolo de confianza, donde el gran ser humano y amigo abria las
puertas de su casa y la intimidad de su hogar para recibir a quien lo visita-
ba. Juntos recorrieron practicamente el estado de Tlaxcala, alla por los afios
setenta; el Instituto Nacional de Antropologia abarcaba Puebla y Tlaxcala,
y él se gano el respeto de mucha gente, ya que era simbolo de admiracion,
aprecio y autoridad por mantener firmeza en sus creencias religiosas y la
sinceridad con la que las expresaba ptblicamente. Era un individuo cohe-
rente, fiel a si mismo y respetuoso con sus creencias y las de los demas.

El padrey artista

La entrevista con la maestra
Citlalli H. Xochitiotzin, hija
del maestro y protectora de su
legado, fue sobremanera emo-
tiva y profundamente docu-
mentada. Se observa el arduo
estudio que ha realizado sobre
la obra de quien fuera su padre,
pero también de quien reco-
noce el trabajo, el aporte y la
grandiosidad de su produccién.
Como presidenta de la Fun-
dacién “Desiderio Hernandez
Xochitiotzin”, relata que se dedican a la promocién y difusion de la obra del
maestro, y han llevado a cabo diversos trabajos de divulgacion para dar a co-
nocer su herencia artistica (comunicacién personal, 25 de agosto, 2022).

Imagen 6. La maestra Citlalli H. Xochitiotzin con el crew
“Xochitiotzin: vida y color”. Archivo personal TGSA.
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El espacio para la entrevista fue el Palacio de Gobierno de Tlaxcala, con
el objetivo de que en este lugar la maestra pudiera ilustrarnos sobre la mag-
na obra de su padre. La maestra Citlalli, con gran generosidad, nos compar-
tid los tesoros escondidos en los frescos. Por un lado, sefiald la seriedad dis-
cursiva del maestro Xochitiotzin, la irrupcién en la escena con un abordaje
diferente a la historia maniquea que concibe a los tlaxcaltecas como traido-
res y enaltece el desarrollo cultural, asi como la importancia de la herencia
tlaxcalteca e, inclusive mostré como, en la pintura del cubo de la escalera, se
narra la importancia de las primeras 400 familias de Tlaxcala juradas para
colonizar. Por otro lado, enfatiz6 el sentido del humor del maestro, quien
colocd detalles como el tamafio del pincel con el que pinta, el conejo que ha
tomado demasiado pulque o el anacronismo en las imagenes, que con cierta
ternura inserta en su representacion una historia pasada, pero con persona-
jes de su presente, de su tiempo y, sobre todo, de su familia:

El maestro Xochitiotzin siempre regresaba a la identidad de su
familia, siempre regresaba a comprender la importancia de su fa-
milia nuclear, o sea su esposa, sus hijos, sus abuelos, su padre, sus
tatarabuelos, o sea, nunca estaba disociado de su vida cotidiana,
sino que estaba muy integrada la idea de una familia extensa.
Nosotros somos diez hermanos (Citlalli H. Xochitiotzin, comuni-
cacion personal, 25 de agosto, 2022).

En el mural, vemos la representacion de su esposa, de sus hijos, de su padre
y de sus amistades como una forma de honrarlos y de reconocer su impor-
tancia en su vida personal y artistica. Por ejemplo, en la representacion del
mercado de Ocotelulco, incluyé a su esposa e hija, quienes con la vestimenta
tradicional estan rodeadas de frutas y verduras. En otros espacios agrego
representaciones de la familia y amigos como muestra de su deseo de crear
obras que reflejaran la vida y el color de su entorno.

El maestro Xochitiotzin era un hombre observador: de nifio, al regresar
asu pueblo, viajaba en tren y, admirado, contemplaba los cambios de paisaje.
Asi se enamoraria de la Malintzi, y haria multiples representaciones de ella.
Hasta el momento, en el registro de la Fundacion Desiderio Hernandez Xo-
chitiotzin existen mas de dos mil Malinches pintadas, todas con variacion
tonal, diferentes elementos y ninguna igual a otra (Citlalli H. Xochitiotzin,
comunicacion personal, 25 de agosto, 2022).
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El maestro Desiderio Herndndez Xochitiotzin alimento su inspiracion
de los atributos de Puebla y Tlaxcala, espacios que su mirada aguzada re-
tratd, creando en su obra testimonios con gran embeleso del entorno, de
paisajes, costumbres, carnaval, de la cotidianeidad y, con profunda seriedad,
de la historia de Tlaxcala. Amo el color, la saturacién en su representacion,
el detalle y hasta el humor. Su obra es para mirar y observar detalladamente
porque aloja secretos en su interior.

Reflexiones finales

Desiderio Herndndez Xochitiotzin fue un artista mexicano que dej6 un le-
gado significativo en el arte. A lo largo de su carrera, cre6 hermosas obras
de arte, y muchas de ellas adornan iglesias, edificios o estan en colecciones
privadas. Pero su trabajo no se limité a la creacién artistica, también fue un
gran gestor cultural. En su labor como gestor, promovi6 la preservacion del
patrimonio cultural de su pais y apoyo a otros artistas a desarrollar su que-
hacer, gestionando espacios como el Barrio del Artista.

Xochitiotzin también fue padre de familia y amigo de muchos. En la
recuperaciéon documental, se enfatiza el amor por su familia y amistades; su
dedicacion a su trabajo y su comunidad se extendia a aquellos que lo rodea-
ban. Sus hijos y amigos recuerdan con carifio su amabilidad y su capacidad
para inspirar a otros a seguir sus pasos en el mundo del arte.

También fue un ser profundamente religioso y su fe influy6 en gran
medida en su trabajo artistico. Muchas de sus creaciones estuvieron inspi-
radas en la religion catélica, como la vidrieria de la Parroquia de Nuestra Se-
fiora de Ocotlan en Puebla, los murales del Seminario Conciliar Palafoxiano,
asi como su obra de caballete, el disefio del Pocito, entre otras, que muestran
su habilidad para transmitir la espiritualidad a través de la diversidad de
soportes.

Al inicio, comparti las inquietudes de esta investigacion: ;qué le ins-
piraba a generar esas representaciones? ;Cémo era el ser humano detras
del artista? Indagando sobre el maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
con nuestros entrevistados, nos dieron referencias y el campo de reconoci-
miento se hizo mas amplio; por eso, es posible afirmar que la producciéon
es inmensa, que la calidad en su obra es extraordinaria y que el detalle y la
minuciosidad con la que elabora sus creaciones es muy puntual.
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Detrés del artista, se percibe a un hombre observador que nunca estaba
disociado de su vida cotidiana, sino que integraba la idea de una familia
extensa y siempre regresaba a la identidad de su familia y a comprender su
importancia. En sus murales, incluyé representaciones de su esposa, hijos,
padre y amigos como muestra de su deseo de crear obras que reflejaran la
vida y el color de su entorno.

Las cinco entrevistas muestran que la inspiracion del artista estaba en-
raizada en su entorno y en su experiencia de vida. Buscaba retratar la belleza
y la complejidad del mundo que le rodeaba, a través de miradas de un ser
apasionado, dedicado y profundamente comprometido con su trabajo.

Lo que se ha contado aqui de manera muy breve se convirtié en un
tesoro de conocimiento compartido por personas que coincidieron con él y
que debe darse a conocer para que mas personas valoren la labor y el talen-
to del maestro Desiderio desde diversos &mbitos. Esto marc6 la pauta para
ampliar el trabajo y crear un documental, con la intencion de transmitir
este gran legado, porque “el cine es movimiento, arte, historia, lenguaje, ma-
gia, musica y documento” (Martinez-Salanova, 2002, p. 11), y el documental
Xochitiotzin: vida y color es ir tras los pasos de quien supo ser y apreciar la
vida.
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Poética de la imagen pictorica.
Los murales del Palacio de
Gobierno de Tlaxcala

Victor Alejandro Ruiz Ramirez'

Resumen

En los murales del Palacio de Gobierno de Tlaxcala, Desiderio Hernandez
Xochitiotzin comparte a cada mirada contemplativa su meditacién en torno
al color como una fuerza creadora que plantea, mediante la imagen pict6-
rica, una tension entre la luz y la materia. El principio activo del color nos
suspende un instante, de tal manera que permite el pasaje a lo figurativo
mediante lo plastico. Xochitiotzin ha tenido el cuidado de articular la con-
templacion con la meditacién, conservando asi las reservas de ensuefio en
los murales. El efecto de sentido en la poética de la imagen pictoérica se en-
cuentra en la creacién del transito de la materia en las formas. Por lo tanto,
la poética de la imagen pictorica en los murales del Palacio de Gobierno de
Tlaxcala conserva las reservas de ensuefio a través de la articulacién entre
meditacion de la materia y contemplaciéon de las formas y los colores.

! Victor Alejandro Ruiz Ramirez es profesor e investigador de la Escuela de Artes Plasticas y
Audiovisuales de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Se desempena actualmente
como director de dicha escuela. Pertenece al Sistema Nacional de Investigadores del Conahceyt.
Pertenece al ca Semidtica y Estudios de la Significacion. Entre sus publicaciones destacan los
articulos “De la visualidad a la tactilidad en las formas del disefio” (2022), Zincografia, 6(11);
“El tacto en la mirada. La artista estd presente de Marina Abramovi¢” (2020), Configuraciones
y reconfiguraciones de lo femenino en las artes; “La subjetividad onirica en el relato literario”
(2018), Topicos Del Seminario, 2(40), y “Las trayectorias del flaneur en la ciudad” (2017),
Crisol y trayectorias. Acercamientos a la estética y el arte. Especialista en estética, semidtica y
fenomenologia. Correo: victor.ruizramirez@correo.buap.mx
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Introduccién

Desiderio Hernandez Xochitiotzin, como todo gran pintor, medita sobre la
naturaleza de las cosas y el enorme poder de su arte. Resulta evidente que,
en los murales del Palacio de Gobierno de Tlaxcala, Xochitiotzin comparte a
cada mirada contemplativa su meditacién en torno al color como una fuer-
za creadora. El trabajo que presento pide a dicha evidencia que se justifique
para comprender de qué manera el color lleva a cabo su accién sobre la luz
y la materia, revelando sin cesar el nacimiento del universo discursivo de la
historia de Tlaxcala® a través de la imagen pictdrica.

Mi aportacién consta de tres partes. En la primera, abordo la tension
entre la luz y la materia que plantea el color en la imagen pictérica. En la se-
gunda, doy cuenta de como el universo discursivo de la historia de Tlaxcala
no solo se conforma de imagenes visuales, sino que la accion material del
color sobre las cosas del mundo nos hace ver que la dimensién figurativa
produce nuevas materialidades en la vision aérea de la profundidad y li-
quida de la superficialidad, volviendo al fuego una luminosidad y a la tierra
una oscuridad. La Gltima parte enfatiza la transformacién efectuada por la
pintura sobre la historia.

En la primera y segunda parte de mi disertacion, me apoyo del articu-
lo de Gaston Bachelard intitulado “El pintor atraido por los elementos”, de
donde proviene la definicion que he dado a la poética de la imagen pict6-
rica que desarrollo en este articulo, para poder comprender la grandeza de
los murales de Xochitiotzin. En el tercer apartado, reno a Maurice Mer-
leau-Ponty, Jean-Luc Marion, Georges Roque y Anne Beyaert-Geslin con el
afan de abordar, desde un punto de vista fenomenolégico, la significacion
de la expresion creadora en los murales. De modo paralelo, voy tomando a
lo largo del articulo ciertas referencias biograficas e historiograficas prove-
nientes de investigaciones desarrolladas por Gloria Tirado Villegas y Citlalli
Xochitiotzin.

2Xochitiotzin era un estudioso de la historia y en esos estudios basaba el tratamiento figurativo
de su obra. Como bien lo observa Gloria Tirado Villegas: “El maestro Desiderio, acostumbrado
a trabajar muchas horas entregado a su obra, plasmé una historia de Tlaxcala fundamentada
en la consulta sistematica de fuentes histdricas y bibliograficas sobre el pueblo de Tlaxcala”
(2022, p. 28).
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El color entre la luz y la materia

Para cada persona que visita las pinturas murales del Palacio de Gobierno de
Tlaxcala® acontece un encuentro envolvente con el color. Gracias a la altura
de la que goza el mural, los colores hacen sentir una elevaciéon del cuerpo a
través de la mirada. El principio activo del color nos suspende un instante, de
tal manera que permite el pasaje a lo figurativo mediante lo plastico. Nuestra
mirada recorre los pasajes historicos de toda una cultura, la tlaxcalteca, que
se revelan discursivamente. Pero, antes de avanzar hacia la elucubracién de
cémo la vision se orienta en la pintura, resulta necesario volver a la actividad
del color sobre la materia.
Gaston Bachelard observa que:

Para un gran pintor que medita sobre el poder de su arte, el color
es una fuerza que crea. Sabe bien que el color actia en la materia,
que es una verdadera actividad de la materia, que el color vive
de un constante intercambio de fuerzas entre la materia y la luz
(2012, p. 40).

Desde luego, debemos considerar que ese “intercambio de fuerzas entre la
materia y la luz” constituye la expresion creadora® de la imagen pictérica y,
por ende, toda su poética (entendida esta como puro poder de expresar) se
concentra en la tensién entre luz y materia. Ciertamente, desde su forma-
cion cientifica, Bachelard advierte la condicién vicaria del color que pue-
de habitar ambos dominios. No obstante, su reflexion llega allende la fisi-
ca y quimica del color para situarse mas bien en su dimension onirica. La

% Segun Citlali Xochitiotzin, el titulo completo de la obra mural es Historia de Tlaxcala a través de

los tiempos y su aportacion a lo mexicano, como lo hago constar en la siguiente cita: “Qué define

una obra como el trabajo realizado por Desiderio Hernandez Xochitiotzin para la construccién

del tejido fino de su plastica, su entregada y majestuosa obra de los Murales del Palacio de

Gobierno, la cual titul6 «Historia de Tlaxcala a través de los tiempos y su aportacién a lo mexicano»”
(2019, p. 45).

4 Para Merleau-Ponty, significar en la expresion creadora es “lo que queda por hacer para

restituir el encuentro de la mirada con las cosas que la solicitan” (1964, p. 68). La presencia

de las cosas reclaman la mirada, y aquellas se vuelven presentes gracias al trabajo que la

percepcion hace en el cuerpo. Volver a dicho encuentro para su restitucion es el trabajo del arte.
En el caso especifico de la obra de Xochitiotzin, la historia reclama la mirada del pintor y los

murales expresan la restitucién de dicho reclamo.
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pintura se descubre, entonces, como un suefio del color y “el pintor maneja
sin cesar suefios situados entre la materia y la luz” (2012, p. 40). Por lo tanto,
la imagen pictorica despliega en el color la tension entre luz y materia.

Resulta de interés destacar la distincion entre luz y materia que plantea
Bachelard porque indica que el color se sittia entre ambas. Ademas, “el color
tiene para el pintor una profundidad, tiene una densidad, se desarrolla a la
vez en una dimension de intimidad y en una dimension de exuberancia” (Ba-
chelard, 2012, p. 40). Podriamos considerar que la dimension de intimidad
del color permite a la imagen pictorica volver a su forma plastica, mientras
que la dimensién de exuberancia le permite mostrar su forma figurativa.

En los murales de Xochitiotzin, la mirada abre cierta profundidad del
color en la que el universo discursivo de la historia de Tlaxcala nace colorea-
do porque: “[l]as cosas ya no solo se pintan y se dibujan. Nacen coloreadas,
nacen por la accién misma del color” (Bachelard, 2012, p. 41). Los murales
nos muestran los colores de la historia y la poética de la imagen pictdrica
propicia la emergencia visible de los acontecimientos narrados.

Al respecto de la poética de la imagen pictdrica, esta se distingue de
otras poéticas gracias a que en ella el color lleva a cabo una acciéon material
sobre las cosas, para entregar a nuestra percepciéon visual un mundo colo-
reado. De esta manera, la historia que es del mundo no resulta ajena a la
accion del color y por este motivo, para el gran pintor que medita en torno
a la energia que proyecta el color, puede hacer nacer desde esta meditacién
un universo discursivo en imagenes visuales:

se mutilan las reservas de ensuefio que contiene la obra de arte
si a la contemplacién de las formas y los colores no se agrega una
meditacion sobre la energia de la materia que alimenta la forma y
proyecta el color (Bachelard, 2012, p. 43).

Xochitiotzin ha tenido el cuidado de articular la contemplacién con la me-
ditacion, conservando asi las reservas de ensuefio en los murales.

El universo discursivo de la historia de Tlaxcala

Ahora quisiera dar cuenta de como la vision se orienta en los murales. En
principio, resulta menester considerar la condicién tactil de toda obra mu-
ral al situarse en el espacio arquitecténico. Para cada espectador hay una
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experiencia de envolvimiento, y la aprehension de la obra se da por acos-
tumbramiento. Por tal motivo, la vision se dirige en los murales con el des-
plazamiento necesario del cuerpo, e incluso puedo afirmar que hay una ex-
periencia motriz en la apreciacion de toda pintura mural.

Quien ve los murales, camina a través de sus pasillos y escaleras con
el proposito de seguir el hilo de los acontecimientos. Es la historia de Tlax-
cala la que deviene una vision a través de ese universo discursivo. Como si
Xochitiotzin nos mostrara que la historia transcurre en el desplazamiento
del cuerpo y a la par que también es del mundo, tejida con su misma tela.
Entonces, la historia acontece en la visibilidad de los cuerpos.

La fuerza colorante de la materia transmuta sus elementos en formas
visibles mediante la pintura y de esta manera los reconocemos como cate-
gorias figurativas: el aire habita la profundidad y el agua emana de la super-
ficie, mientras que el fuego y la tierra viven la tensién entre la luminosidad
y la oscuridad, respectivamente. “Ante esa produccion de materia nueva, re-
descubriendo por una especie de milagro las fuerzas colorantes, amainan
los debates de lo figurativo y lo no figurativo” (Bachelard, 2012, p. 43). En
efecto, un gran pintor que hace nacer de su meditacién de la materia la con-
templacion de las formas y los colores, ha entregado a su espectador una
oportunidad para la ensofiacién material; todo lo cual atenia los debates
entre lo figurativo y lo no figurativo porque se expone su presuposicion re-
ciproca: no hay color sin claroscuro ni forma sin superficie o profundidad.

En el universo discursivo de los murales del Palacio de Gobierno de
Tlaxcala predominan la profundidad y la luminosidad. Asistimos a esce-
narios, por mencionar alguno, donde hay una batalla (se trata de la victo-
ria de los tlaxcaltecas en el valle de Atlixco contra los aztecas), y vemos en
lontananza y a través de la perspectiva aérea los volcanes Popocatépetl e
Iztaccihuatl, pero nuestra mirada se abre al aire vuelto profundidad que se
encuentra entre el punto de fuga y el punto de vista.

Desde la perspectiva del espectador, quien tiene ya el proceso de la obra
concluido, la materia cromatica® adquiere las formas de lo figurativo: el

5 Para Georges Roque, “los pigmentos constituyen la parte material del color, no son
indiferenciados. Se trata de una materia estructurada: se la puede clasificar en funciéon de
diversos criterios: su caracter natural o artificial, su procedencia (en el caso de los pigmentos
naturales: vegetal, animal, mineral), su tinte: azul, rojo, verde, negro, etc.” (2012, p. 41). En
relacion con el pigmento trato la comprension de la materia cromatica.
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volumen de un rostro, la luminosidad de un paisaje. Pero si nos situamos en
la perspectiva del creador, que es donde se produce el proceso de la obra, el
procedimiento se torna inverso porque es la materia cromatica la que propi-
cia el aparecer del volumen, la luminosidad y la distancia; en consecuencia,
la materia cromética se vuelve un formante figurativo.

Las fuerzas colorantes adquieren un impetu si el negro, en lugar de
reducir su saturacion, las enmarca para resaltarlas. Resulta distintivo el
recurso de la linea negra en los murales, donde no solo cada signo objeto
(aquella apariencia pictorica que al ser visible también puede ser nombra-
da en su reconocimiento) aparece con nitidez, sino cada color muestra su
fuerza: “Todo color meditado por un poeta de las sustancias haya el negro
como solidez sustancial, como negacién sustancial de todo lo que alcanza
la luz” (Bachelard, 2014, p. 40). Allende la visién del color a través de la luz,
se encuentra su aprehension manual en el pigmento. El color negro reclama
la percepcién tactil para la profundidad de las intensidades en la experien-
cia cromatica. Cabe precisar que el contorno negro cobra toda su eficacia
para objetos que se encuentran cerca del punto de vista, pero en la linea
de horizonte, de manera estratégica, el color negro desaparece, tal como lo
apreciamos en el pasaje de la victoria de los tlaxcaltecas en valle de Atlixco.

La linea negra enfatiza la visibilidad de lo figurativo al otorgarle una
mayor presencia a la fuerza colorante; por lo tanto, lo no figurativo, que es
el elemento eidético en la linea y el elemento cromético no saturado en lo
negro, se torna lo no figurativo que le da una mayor aprehension en la visién
alo figurativo. El color negro surge como una materia nueva que le devuelve
a los otros colores toda su fuerza porque, al negar desde la sustancia a la
luz, la experiencia del color deja de ser 6ptica para volverse aptica; es decir,
remonta a ser pigmento. Como lo ha observado Georges Roque, existe una
correspondencia perceptual del color segtin sea visual o tactil: “Considerar el
color desde el punto de vista de la percepcidén visual permite, efectivamente,
dejar de lado la naturaleza misma de los pigmentos” (Roque, 2016, p. 41). En-
tonces, a través de la percepcién tactil volvemos al modo de aparecer propio
de los pigmentos en la experiencia. En las pinturas al fresco, tal es el caso
de los murales, el color como pigmento fue privilegiado por la mirada de
Xochitiotzin.

Desde la postura de la produccién de la obra, en la técnica del fresco
con la que fueron hechos los murales, la tintura de los pigmentos cobra una
primacia en la experiencia del color, gracias no solo a la adherencia de estos
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cuando son aplicados sobre el intonaco, sino a la necesidad de que su dilu-
cion tiene que ser manual, a través del contacto directo con los dedos. Al
respecto, Citlalli Xochitiotzin sefiala que la eleccion de la técnica del fresco
entrafia una dimensién simboélica al mismo tiempo que cumple una fun-
cioén social:

Xochitiotzin fue un gran observador con mano practica. El viaje
a Europa le habia abierto la posibilidad de mirar fisicamente las
distintas técnicas de la histérica de las artes plasticas con sus
estilos, estructuras, materiales, pero es el impulso por resolver
el conflicto del espacio y la relacién arquitectdnica, asi como su
valor simbbdlico lo que estructura la elecciéon de la técnica. ;Qué
hacer, qué realizar bajo ese bello edificio, donde se vio involucra-
do en su rescate y que le permitié6 comprender la parte histérica
de Tlaxcala? Concibe el edificio como un todo, asi como el des-
plazamiento de su discurso historico central: LA IMPORTANCIA
DE TLAXCALA COMO CONTRIBUCION A MEXICO Y AL MUN-
DO, enunciado en el titulo de su magna obra, para que no exista
ninguna duda sobre su funcién puntual y su focalizacién en toda
su dimension plastica, cultural, histérica y social (Xochitiotzin,
2019, pp. 50-51).

La pintura al fresco propicia una meditacion de la materia emanada de la
aprehension manual y conformada en la percepcion tactil debido al trabajo
requerido con la cal que sirve de soporte, ademas de la preparacion de los
pigmentos; por lo tanto, no solo se atenia el debate entre lo figurativo y lo
no figurativo, también la polémica entre visualidad y tactilidad, porque el
pintor ve el color que toca, ademas de que lo visto en los murales antes ha
sido tocado.

La ensoflacién material crea una particular visién del paisaje; el valle
de Atlixco que es el escenario de una cruenta batalla, no obstante, aparece
flotante, como si la dureza del muro se transmutara en aire mediante una
alquimia cromatica. He ahi el efecto de sentido en la poética de la imagen
pictodrica: la creacion del transito de la materia en las formas.

Por su parte, la linea negra cumple la funcion de atenuar aquel debate
entre lo figurativo y lo no figurativo al instaurar una dialéctica entre la fuer-
za colorante y la luminosidad. La planicie del muro adquiere forma aérea
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desde la iluminacién del paisaje y la linea negra otorga un énfasis a los per-
sonajes aparecidos en escena durante la batalla. Ademas, el negro reanima
el intercambio de fuerzas entre luz y materia, desplegando la comunicacién
de lo visual y lo tactil mediante el color.

La pintura de la historia

Xochitiotzin encuentra una carencia fundamental. Su mirada reconoce lo
que falta a la historia para ser pintura. Antes de ser comprobada, la historia
es soflada, de la misma manera que ocurre con el mundo. La lectura de la
historia en la mirada de Xochitiotzin se vuelve pintura. La imagen pictorica
instaura una doble dialéctica entre imaginacioén y percepcién, pero también
entre lo sensible y lo inteligible, porque si imagino lo que leo es porque lo
comprendo, pero su imaginacién se vuelve visualizacién.

El pintor se encuentra entre el surgir de las cosas y la visibilidad de
estas porque, gracias a su meditacion, recupera la vibracién de la apariencia:

“El pintor capta y convierte en objetos visibles aquello que sin él quedaria
encerrado en la vida aislada de cada conciencia: la vibraciéon de las aparien-
cias de la que surgen las cosas” (Merleau-Ponty, 2012, p. 47). Cabe destacar
que es a través del cuerpo del pintor que la vibracién de las apariencias se
vuelve pintura. Esa vibracién habita en la oposicién de los colores del mun-
do. Desde luego, las cosas no podrian aparecer en la mirada y ante la visién
sin esa vibracion. Entonces, Xochitiotzin presenta cada uno de los objetos
nombrables en los murales como una cosa vibrante por la visibilidad de su
color.

Si nombro los acontecimientos de la historia, se debe a que aparecen
para mi en la vibracion de su color. La mirada se abre a su aparecer y la vi-
si6n se orienta entre ellos. El relato de la historia transcurre a condicion de
que yo la vea. El mural hace posible el intercambio entre lo verbal y lo visual.
Aprehendo la visibilidad del mundo en su color y los acontecimientos de la
historia son del mundo. Gracias a que entra en contacto con la historia que
transforma a la historia en pintura, que es justamente lo que lleva a cabo
el pintor con el mundo, la “metamorfosis que, a través de él, transforma el
mundo en pintura” (Merleau-Ponty, 1964, p. 69).

En efecto, la fenomenologia de la percepcion nos ha ensefiado que “[e]
s prestando su cuerpo al mundo que el pintor cambia el mundo en pintu-
ra” (Merleau-Ponty, 1986, p. 15). Prestar el cuerpo al mundo es percibir. El
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mundo en si no es pintura, pero el pintor lo cambia en pintura con su cuer-
po; es decir, el pintor establece en su arte un modo de relacién particular
con el mundo. Entonces, la transformacién que opera el pintor con el mun-
do es en la percepcioén visual, gracias a que “el mundo ha grabado en él, al
menos una vez, las cifras de lo visible” (Merleau-Ponty, 1986, pp. 22-23). En
otras palabras, el pintor guarda la percepcion que el mundo deja en él. La
cifra de lo visible se encuentra en la ubicuidad y la accion a distancia.

La percepcién visual, gracias a su accion a distancia, nos presenta el
mundo en su lejania; mientras el horizonte se encuentra alla en lontananza,
allende el lugar que mi cuerpo ocupa, también se abre aqui en mi mirada
sin la necesidad de trasladarme hacia alla. Esa es la ubicuidad, a saber, la
presencia de la lejania aqui y ahora. Como lo dice Merleau-Ponty al explicar
el papel de la visién en la pintura: “ver es tener a distancia”. La pintura, cuyo
sentido radica en dar a ocasién de ver, intensifica la accién de mirar porque
el Ser aparece a distancia: “La pintura despierta, eleva a su altima potencia
un delirio que es la visién misma, pues ver es tener a distancia y la pintura
extiende esta caprichosa posesion a todos los aspectos del Ser, que de algu-
na manera deben hacerse visibles para entrar en ella” (Merleau-Ponty, 1986,
p. 22). Gracias a la percepcion visual, el mundo se tiene a distancia, esto
es hacerse visible. Por este motivo, un poeta de las sustancias, como lo es
Xochitiotzin, busca en la fuerza colorante dar a ver la historia de Tlaxcala.

A primera vista, los colores aparecen como superficie de las cosas; sin
embargo, es por el color que el mundo cobra su apariencia visible. Pero atin
nos mantenemos en el ambito superficial. Para el poeta de las sustancias
que es el pintor, hay una profundidad de las verdades donde el color se im-
pregna y su fuerza colorante adquiere su manifestacién tactil en el instante
en que emerge como tintura: “el color es una seduccion de las superficies
mientras que la tintura es una verdad de las profundidades” (Bachelard,
2014, p. 48). Antes de ser vista como color, la fuerza colorante es vivida en su
impregnacioén; es tocada como tintura. La técnica del fresco, con la que esta
hecho el mural, requiere que el color en su tintura impregne la superficie,
es decir, la aplicaciéon de pigmento sobre el intonaco. De esta manera, Xochi-
tiotzin trae, desde la profundidad de la tintura, la superficie del color con la
cual dar a ver los acontecimientos de la historia.

Xochitiotzin restituye a través de los murales su encuentro con la his-
toria de Tlaxcala, y de esta manera su obra significa en la expresion crea-
dora. La mencionada carencia en el discurso de la historia solo puede ser
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reconocida si reconvoca en la mirada de quien la lee un puro poder de ex-
presar: “la expresion del mundo [...] [h]ace falta que sea poesia, es decir, que
despierte y reconvoque por entero nuestro puro poder de expresar, méas alla
de las cosas ya dichas o ya vistas” (Merleau-Ponty, 1964, p. 63). Quisiera
destacar la necesidad primordial de considerar, por parte de Xochitiotzin,
que los relatos historicos de Tlaxcala expresan el mundo y de ahi el recono-
cimiento de una carencia fundamental para dar parte a la creacion de los
murales, a saber, que sean poesia.

De esta manera, en los murales la historia no solo se vuelve pintura,
sino que en principio es considerada poesia porque reconvoca el puro poder
de expresar de Xochitiotzin allende lo ya dicho y visto sobre Tlaxcala. Lejos de
plantear nuevamente la supuesta discrepancia entre los actos del decir y del
ver, los murales entraman la dialéctica entre la voz de la historia y la mirada
del pintor, y si acaso surgiere cierta sensacion de conflicto, se trata en todo
caso de la tension del sentido que propicia la profundidad de la tintura y la
superficialidad del color.

Los murales vuelven a la dimensidén vivencial de toda obra de arte; a sa-
ber, mostrarnos aquello que ha pasado inadvertido en nuestra experiencia
inmediata: “el arte nos lleva a reconocer lo que no habiamos visto atin, a ‘ver’
lo que nosotros solamente habiamos percibido. Asi, esta novedad paradéjica
permite una extension de las facultades de la percepcion” (Beyaert-Geslin,
2022, p. 77). De esta manera, y en términos fenomenologicos, los murales
extienden las facultades de mi percepcidn visual si me llevan a reconocer
aquello que no habia visto atn en la historia, esto es, su color.

La historia relatada resulta invisible y solo mediante la imaginacion
logramos visualizarla. Sin embargo, gracias a la mirada lo invisible también
forma parte de lo visible:

La mirada insufla lo invisible en lo visible, no para hacerlo menos
visible sino, al contrario, para hacerlo mas visible: en lugar de
experimentar impresiones cadticamente informes, vemos asi la
visibilidad misma de las cosas. Lo invisible pues, y sélo lo invisi-
ble, hace lo visible real (Marion, 2006, p. 22).

Desde su invisibilidad, el relato de la historia aumenta la visibilidad de la
imagen pictorica. No se trata Gnicamente del intercambio en el revesti-
miento de formas donde la imagen pictérica dota de visibilidad a la historia,
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mientras que ésta pone en relato a la pintura. Si bien resulta cierta la equi-
valencia de valores entre lo visual y lo verbal, ahora asistimos al devela-
miento entre lo invisible como potencia de lo visible, lo que hace posible
todo intercambio entre la lengua y la percepcion considerados sistemas de
significacion.

Xochitiotzin se halla entre la pintura y la historia. Desde luego, lo
reconocemos como un gran representante del muralismo mexicano, en
particular, y de la plastica, en general; no obstante, nadie se atreveria a ase-
verar alguna contribucién suya a la disciplina histérica. Esta tltima afirma-
cion entrafia un equivoco porque, en efecto, si ha realizado contribuciones
no solo al estudio de la historia, por la revision, rescate e integracién de
diversos documentos. Sin el afan de entrar en consideraciones bibliografi-
cas, también la aportacion de Xochitiotzin a la historia se encuentra tanto
en hacer visible mediante el color los acontecimientos narrados en su relato
como en la manera de ser aprehendida en la experiencia inmediata. El color
crea la vision de los acontecimientos narrados y extrae su visibilidad desde
el fondo invisible del relato histérico.

Conclusién

En sintesis, la poética de la imagen pictérica en los murales del Palacio
de Gobierno de Tlaxcala conserva las reservas de ensuefio a través de la
articulacion entre meditacion de la materia y contemplacion de las formas
y los colores. También, muestra como de la accién material del color sobre
las cosas nace la historia de Tlaxcala a manera de un universo discursivo
en imagenes visuales. Ademas, lo figurativo de los murales cohabita con su
dimensién plastica en un debate atenuado, gracias a que los elementos ma-
teriales encuentran en la forma y el color la posibilidad de producir como
materia nueva la profundidad y la superficie, la luminosidad y la oscuridad.
Sobre todo, la expresion creadora de la imagen pictdrica en los murales de
Xochitiotzin despliega el intercambio de fuerzas entre la materia y la luz a
través del color.

La incidencia de la imagen pictérica en el discurso de la historia desen-
cadena la potencia de lo invisible dando a ver, por un lado, la superficialidad
y seduccion del mundo al colorearlo y, por el otro, la tintura como fuerza
colorante proveniente de la verdad de las profundidades a partir de la cual
se revela el sentido historico.
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Gracias a la solidez sustancial con la que los murales presentan la linea
negra, hemos podido reconocer a través de la figura de Xochitiotzin que el
pintor es también un poeta de las sustancias y que la fuerza colorante de
los pigmentos y la tinturas, las cuales habitan la profundidad de las verda-
des plasticas, nos hacen ver la historia en la superficie de las seducciones
figurativas.
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Corredor Xochitiotzin, viday
obra del maestro Desiderio

Juan Carlos Maceda Gomez!

Resumen

Desiderio Hernandez Xochitiotzin, aunque regreso6 a su natal Tlaxcala, por
muchos afios vivid en Puebla, y en este contexto fue su acercamiento a la
pintura. Importantes ejemplos de su obra han quedado registrados en diver-
sos edificios del centro histoérico de la Angelopolis. A partir de ello, sumado
a datos que nos proporcionan sus distintas biografias, podemos imaginar
los lugares que habité, asi como los espacios en donde estudi6 y se formd
como artista. De este modo, con base en informacion compartida en algunas
notas periodisticas que realicé para Tv BUAP, propongo un recorrido en unas
cuantas calles del centro histérico de la ciudad de Puebla, para acercarnos a
la obra de quien es considerado el Gltimo muralista mexicano.

Desiderio Hernandez Xochitiotzin nace a la par del muralismo, y ambos
estuvieron destinados a unirse aflos mas adelante. En este contexto, pre-
sento unas lineas como homenaje al considerado el altimo de los grandes
muralistas.

El 11 de febrero de 1922, Xochitiotzin nace en Contla, Tlaxcala, pero
gran parte de su vida transcurre en la ciudad de Puebla. Ahi se forma y

! Adscrito a la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Vicerrectoria de Extension y
Difusion de la Cultura, Tv BUAP. Miembro del Seminario de Investigacion del Acervo del Museo
de Arte Religioso Ex Convento de Santa Moénica, “RECONOCER”. Ponencias: “Pintura mural del
siglo xvI en Puebla”, presentada en el Diplomado “Guias Generales de Turismo”, Facultad de
administracién BUAP, mayo de 2023; “Pinceladas y letras. Textos en tres pinturas”, Museo de
Arte Religioso ex Convento de Santa Ménica, octubre de 2022; “Arquitectura para la educaciéon”,
Museo Regional Casa de Alfefiique, agosto de 2021. Linea de investigacion: pintura mural del
siglo xv1 en Puebla. Correo: carlosmaceda@hotmail.com
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nutre del ambiente cultural poblano, del cual afios mas tarde seria parte
importante.

Podriamos denominar “Corredor Xochitiotzin” a unas cuantas calles
del centro histdrico angelopolitano donde resaltan hechos de la vida del
muralista. Este espacio puede distribuirse en dos ejes. El primero se recorre
de sur a norte, en donde se enlazan los lugares relacionados con su forma-
cioén, desde sus estudios basicos hasta la fundacion del Barrio del Artista en
la que participé.

Imagen 1. Propuesta del Corredor Xochitiotzin

Los puntos por visitar en este corredor empiezan en la Escuela José Maria
Lafragua (ubicada en la 2 Sur y 7 Oriente), donde realiz6 sus estudios pri-
marios, que concluy6 en 1934. Por un tiempo, aprendi6 el oficio de artesano,
hojalatero y herrero en el taller de su padre, establecido en la 3 Oriente (se-
gundo punto del recorrido). Ese conocimiento se enriquecio con la forma-
cién recibida en la Academia de Bellas Artes de Puebla, en la que estudio de
1936 a 1940 (punto 3). Al terminar su formacion, junto con otros compa-
fieros, conformd el Barrio del Artista (punto 4), donde termina el recorrido.

El segundo eje recorre la calle 3 Oriente-Poniente, de la 4 Sur a la calle
16 de Septiembre. En este recorrido, se ubican lugares relacionados con su
trabajo profesional. Inicia en el Edificio Arlanza; continta con la visita a
las instalaciones del Sol de Puebla, para luego visitar el Edificio Carolino, y
concluir en el Barrio del Artista.
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Imagen 2. Edificio Carolino y templo de la Compania

En 1954, el Consejo Universitario de la Universidad de Puebla aprobo la
creacion de la Escuela de Arquitectura por iniciativa del arquitecto Miguel
Pavon Rivero. Entre la planta docente conformada en ese entonces, estaba
Desiderio Hernandez Xochitiotzin. Es importante mencionar que, durante
los primeros afios de esa escuela, las clases se impartian en el Edificio Ca-
rolino, un inmueble cercano a la casa del muralista y al segundo punto de
este corredor.

Su infancia y juventud las vivié cerca del edificio del Sol de Puebla, co-
nocido como la “Casa del que matd al animal”, inmueble que en su interior
resguarda una serie de murales realizados por el artista. En cuatro escenas
que rodean el cubo del elevador, el maestro Desiderio nos narra el ciclo de
vida del periédico: la realizacion y revision de notas; la impresion y distri-
bucién, asi como el consumo por parte del lector.

La cara sur, que podemos considerar la primera en la lectura del pro-
grama visual, es una pintura homenaje a los reporteros y fotografos que,
junto con los revisores, arman el contenido del periédico. Para coronar este
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panel, hay una escena de la impresion del diario, y en la esquina inferior
izquierda, sobre un rollo de hojas, encontramos la firma de Xochitiotzin y la
fecha: octubre, 1963.

Enla cara oriente, la que nos recibe si subimos por las escaleras o la que
queda a nuestra espalda si subimos por el elevador, vemos los rodillos de la
imprenta que dan paso a la salida fisica del periddico. Del lado izquierdo,
casi al centro, se observa una pareja y, debajo, a unas aves de papel; ahi se
puede entrever la colaboracion de Xochitiotzin para El Sol de Puebla, que, en
esa ocasion, fue un articulo sobre una exposicion.

En el lado norte, al contemplar el mural anterior, apreciamos la facha-
da del edificio con los apellidos Garcia Valseca, y abajo distinguimos a los
voceadores y repartidores del periddico. A la altura de la cara de uno de ellos,
se distingue un papel pegado a la pared, en el que se ve un grupo de picto-
gramas y, debajo de ellos, la firma del autor con la fecha 28 de septiembre
de 1963, lo que nos indica que fue de los primeros en realizar en este lugar.

Imagen 3. Detalle del mural localizado dentro del edificio conocido como
Casa del que mato al animal

En el panel poniente, el que nos presenta el consumo del periédico por sus
lectores, se ve a personajes de diferentes clases sociales en el zocalo de la

91



ciudad, el lugar democratico por excelencia. Al fondo, alcanzamos a ver la
fuente de San Miguel, y atras, el Edificio Arlanza, que describiremos lineas
adelante. En esta cara, el artista retrata a uno de sus paisanos y colega, el
cual, bajo su brazo, sostiene una carpeta que lleva el titulo “Homenaje al
gran maestro” tlaxcalteca —poblano— José Agustin Arrieta. A un costado,
don Desiderio se retrata al lado de su esposa. Vemos la firma del autor y la
fecha: 25-X-1963. En la esquina superior izquierda, remata la pintura con
un par de angeles que sostienen el escudo de Puebla.

Al pasar el zocalo, encontramos otro inmueble en el que se conserva
parte de su obra, el Edificio Arlanza, construido en la segunda mitad del
siglo xx por el despacho Mastretta-Pavon. En este edificio encontramos cua-
tro paneles de talavera con murales del maestro Xochitiotzin.

Imagen 4. Edificio Arlanza

Los murales que se realizaron en el edificio Arlanza abarcan cuatro aspectos
de lavida de Puebla: Cuetlaxcoapan, lo colonial, la industria textil y el Banco
Capitalizador. En la fachada de la calle 16 de septiembre vemos representa-
do el valle de Cuetlaxcoapan, lugar donde se estableci6 la ciudad de Puebla.
En este panel se aprecia la representacion de los volcanes y del agua que
rodean el valle, asi como a dos serpientes que en este lugar cambian de piel.
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En el panel de “lo colonial” vemos a dos angeles que sostienen un per-
gamino, en el que se lee el versiculo del salmo 90 que traducido del latin
dice: “Dios mando a sus angeles para que te custodien en todos tus caminos”,
mismo salmo que podemos leer en el escudo de la ciudad de Puebla.

En la fachada principal, ubicada por la 3 Poniente, en la parte superior
vemos al panel conocido como “la industria textil”. Al centro, podemos ver
al trabajador de las textileras que dieron fama a Puebla, que, con sus manos
y maquinaria, transforma los hilos en telas que llegan por igual al campo
que a la ciudad.

En el cuarto panel se representa al Banco Capitalizador, mismo que
estuvo instalado en este edificio. Al centro, vemos una caja fuerte como re-
presentacion del ahorro, y, a sus costados, sendos relojes de arena como el
plazo para obtener ganancias y alcanzar un mejor futuro.

Segtn las fechas localizadas en los paneles, los mas antiguos son los
que podemos ver desde la Catedral, hechos en 1953. En 1955, se hace el de
la industria textil y un afio mas tarde, el iltimo, que es el dedicado al Banco
Capitalizador. Si bien los murales y el proyecto fueron de Desiderio Her-
nandez Xochitiotzin, los encargados de la interpretacion para realizarlos en
talavera fueron Jorge Cacho, Ma. De la Paz y Ma. Isabel. La fabrica en donde
los produjeron fue La Trinidad, propiedad de Margarita Guevara, y los cera-
mistas fueron Maria de la Paz, J. Cacho y P. Gonzélez.

Formado en sus inicios en la tradicion de la plastica poblana, a través
de sus murales, Xochitiotzin adquiere una nueva dimension que reescribira
la historia de la escuela del muralismo y de la plastica mexicana, y en la ciu-
dad de Puebla tenemos unos excelentes ejemplos de sus murales.

En el marco del centenario del nacimiento del maestro Xochitiotzin, se
realizaron diferentes actividades como conferencias, encuentros, publica-
ciones, catalogos y, sobre todo, exposiciones, por lo que la ruta aqui propues-
ta también se suma a estos homenajes y muestras permanentes de la vida
y obra de nuestro pintor. Fue precisamente en febrero, mes del nacimiento
del maestro Xochitiotzin, que la Secretaria de Cultura de Puebla, en una
rueda de prensa, anunci6 el “Coloquio Centenario del Muralista Desiderio
Hernandez Xochitiotzin, 1922-2022” que se llevaria a cabo en tres sedes:
Puebla, Tlaxcala y el Museo Nacional de Antropologia en Ciudad de Méxi-
co. En dicha rueda de prensa, ademas de anunciar que se realizaria el colo-
quio del 9 al 11 de ese mes, el secretario de Cultura del estado de Tlaxcala,
Antonio Martinez Velazquez, dijo que, en el marco del aniversario, serian
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restaurados los murales realizados por el maestro Desiderio en el Palacio de
Gobierno del estado vecino.

Mariana Munguia Matute, coordinadora Nacional de Artes Plasticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes, en el mismo evento adelantd que se
presentaria en el Salon de la Plastica Mexicana —espacio del cual, por cier-
to, Desiderio Hernandez fue uno de los fundadores en 1949— la exposicién
Umbrales de Xochitiotzin. Centenario del tltimo de los grandes muralistas de
Meéxico, compuesta por noventa obras, a la que mas tarde se agregarian pie-
zas para presentar otras exposiciones.

Ademas, del 3 de mayo al 18 de agosto de 2022, en el Museo Regional
de Cholula, se presento la exposiciéon Xochitiotzin 100 afios. Muralista forjado
en Puebla, que permanecio en las salas 3 y 7. La muestra, organizada por la
Fundacién Desiderio Hernandez Xochitiotzin, la Secretaria de Cultura de
Tlaxcala y la Secretaria de Cultura de Puebla, se centré en la obra monu-
mental del artista, articulandose con obras dedicadas a la celebracién de los
carnavales de Puebla y Tlaxcala, asi como con obras producto de sus investi-
gaciones de iconografia prehispanica, ademas de mostrar el costumbrismo
y paisajismo del altiplano, la celebracién de la pasion cristiana, y aspectos
biogréficos de su vida publica y privada, haciendo énfasis en su formacion
artistica en Puebla y sus aportaciones a la cultura poblana.

De este modo, casi al terminar el recorrido de la exposicién, el pablico
visitante pudo leer en el altimo parrafo de la cédula de sala, cuyo titulo era

“A Citlalli”, lo siguiente: En 1982 realiza el retrato de su nieta Mitlzin, hija de
Citlalli Xochitiotzin. El Mtro. Desiderio utilizé en esta obra una paleta de colores
vibrantes, que eran sus guias para sequir componiendo ante la paulatina pérdida
de la visién. El Mtro. Xochitiotzin fallecié en el afio 2007 en su natal Tlaxcala,
rodeado de familia y amigos. Resultado de esta exposicién, se publico el ca-
talogo de obra expuesta, integrada por 172 piezas del autor pertenecientes a
diversos coleccionistas, de las cuales mas de sesenta por ciento de las obras
eran inéditas.

Posteriormente, durante dos dias de octubre de 2022, la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, a través del Instituto de Ciencias Socia-
les y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” y la Escuela de Artes Plasticas y
Audiovisuales, en colaboracién con los Cuerpos Académicos 331, “Historia
de las Practicas Politicas: Género e Identidad”, y 386, “Artes, Medios y Na-
rrativas”, realiz6 el ler Coloquio Homenaje al Maestro Desiderio Herndndez
Xochitiotzin, coordinado por las doctoras Gloria Tirado Villegas y Tanit
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Guadalupe Serrano Arias, del cual se desprende la presente publicacién que
retine las ponencias expuestas los dias 19 y 20, y, en mi caso, ampliada para
este fin.

REEL COMPARTIDO EL 20 DE OCTUBRE DE 2022
DE CARLOS.MACEDA.18

Imagen 5. Reel Compartido de Carlos Maceda18: Qr Nota Coloquio
https://www.instagram.com/p/Cj9X_R9Djf3/?utm_source=qr

Casi para terminar el afio 2022, el 14 de septiembre se present6 la obra del
altimo gran muralista de México en el Complejo Cultural los Pinos, bajo el
titulo Desiderio Hernandez Xochitiotzin. A 100 afios del muralismo, que perma-
neci6 hasta enero de 2023.

La altima publicacion a la que me referiré es el libro coordinado por
Rafael Garcia Sanchez, titulado Desiderio H. X., Hombre y artista. Cien afios,
miradas diversas, en el que se presentan 26 articulos con igual ntmero de
autores, entre ellos, su servidor.

A manera de conclusion, sugiero que el recorrido aqui propuesto sea
considerado uno de los homenajes que se hicieron en 2022 para el maestro
Desiderio, pero que quede permanentemente entre los recorridos culturales
que se ofrecen en la también Puebla de Xochitiotzin. Estos parrafos son una
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invitacién a recorrer las calles de Puebla y reconocer la obra del maestro
Xochitiotzin.
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Corpus visual en los murales
del Palacio de Gobierno del
estado de Tlaxcala: una forma
de resignificar la historia

Oralia Ramirez Sanchez y Lucia Texis Castillo’

Resumen

La manifestacion artistica del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
en los murales en el interior del Palacio de Gobierno del Estado de Tlaxca-
la ha forjado un constructo de identidad visual en la poblacion tlaxcalteca,
que constituye un corpus visual que enfatiza diferentes etapas historicas,
religiosas, sociales y disruptivas. Aqui se hallan referentes identitarios vi-
suales que constituyen la “tlaxcaltequidad”, a los cuales se les da sentido
a partir de la experiencia misma de quien habita los diferentes territorios.
Aunque no se busca expresar “la esencia” del ser tlaxcalteca, hoy escribi-
mos estas lineas para reflexionar sobre el papel como promotor cultural del

! Oralia Ramirez Sanchez es historiadora especialista en cine mexicano de la década de
los treinta. Ejerci6 la docencia en la UPAEP y en la sEP del estado de Nayarit y Guerrero. Ha
publicado en CLETA, UNAM, “Mazorca de letras”. Participa en la difusion historica en la FpHX
(Fundacién Desiderio Hernandez Xochitiotzin). Organiza jornadas relativas al cuidado y
proteccion del bosque Matlalcueyetl, dentro de la ANP (4rea natural protegida) en el poligono
de Zitlaltepec, Tlaxcala. Fue conferencista en la Universidad Iberoamericana Puebla, durante
2021y 2022 (acerca de los manantiales de agua en Matlalcueyetl). Desde 2021, participa en el
programa de radio Revolta, un puente entre culturas a través de RAB (Radio América Barcelona)
con retransmisiones en Spotify. Correo: oralia.ramirez.13@gmail.com

Lucia Texis Castillo es socidloga. Pertenece alaasociacién Yaocalli A. C.,desde donde hace trabajo
comunitario en la region sur del estado de Tlaxcala en temas socioambientales y derechos
humanos en pueblos originarios. Ha fungido como facilitadora de procesos organizativos en
comunidades indigenas, asi como asistente de investigacién, y ha sido ponente en congresos
internacionales sobre los ejes teméaticos de politicas ptblicas de desarrollo y cohesion territorial.
Sus lineas teméticas son desarrollo regional y territorial. Correo: luciatcastillo97@gmail.com
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muralista y la apertura pertinente de sus postulados, para abrazar todas las
formas de apropiacion, representacion y significacion del territorio.

Introduccién

En este texto encontraras las voces, los pensamientos y las emociones de dos
mujeres que convergen en su amor por Tlaxcala, en el interés por su identi-
dad y en la importancia de cuestionar la homogeneizacién de las narrativas
historicas, cuyo hilo conductor es la obra titulada “Historia de Tlaxcala a
través de los tiempos y su aportacion a lo mexicano y al mundo”, del maes-
tro Desiderio Hernandez Xochitiotzin.

El presente texto esti adscrito a la linea tematica “Miradas de la Histo-
ria en la obra del maestro Desiderio Herndndez Xochitiotzin”. Hace ya siete
décadas de los primeros bosquejos de los murales del Palacio de Gobierno
de Tlaxcala; imposible saber cuantas personas han visto la obra del maestro
y atin mas dificil tener idea de la percepcién que cada una de estas personas
tuvieron de la historia de Tlaxcala.

Los elementos visuales destacados o trascendentes son referentes iden-
titarios; nos vinculan y significan de forma diferente a cada tlaxcalteca, re-
cordandonos asi que no hay solo una mirada histérica, sino varias y, desde
luego, distintas formas de apropiacion del territorio, tiempo y espacio. La
obra del maestro Desiderio, como primer acercamiento a la Historia, es un
recordatorio de la vértebra histdrica de todo un sistema funcional de saberes,
narrativas, sabores, olores y reminiscencias del pasado que forjan nuestro
futuro; lo anterior se menciona para ejemplificar las particularidades de las
experiencias de cada persona que habita Tlaxcala, aunadas a todos los proce-
sos microsociales y locales de la region.

La intencién de este trabajo no es calificar de forma maniquea una
obra, sino analizar el contexto en que se escribi6, para reflexionar sobre
la funcién social que tuvo y atn tiene. Evidentemente, tiene una funcién
didactica, pedagdgica y social: la de acercar la historia a muchas personas,
como una caracteristica del muralismo mexicano concebido por José Vas-
concelos, junto con el pincel de Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José
Clemente Orozco, Dr. Atl, Aurora Reyes y otros de los principales hacedores
de este arte posrevolucionario durante la década del siglo xx, para México y
el mundo. Pero ;qué implicaciones sociales tiene? Reconozcamos que la de
comunicar una narrativa visual de la historia e interrelacionar la ideologia
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de la identidad nacional, que tuvo sus propias implicaciones en la historia y,
sobre todo, en la identidad de las “patrias chicas” o comunidades indigenas.

No perdamos de vista que, desde el surgimiento del muralismo hasta
su fin, hubo intencionalidades histéricas, y la que corresponde en esta po-
nencia es la del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin.

Contexto histérico

En este apartado se presentan tres momentos historicos relevantes que nos
permiten visualizar el contexto que da pauta al surgimiento de la obra del
maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin:

1. La Revolucion mexicana y el surgimiento del muralismo en
México

2. Lainstauracion del Estado-nacién

3. La necesidad y resignificacion de la herida histérica en Tlaxcala,
identificada a partir de la idea de “traidores” implantada por el
discurso hegemoénico nacional a mediados del siglo x1x

La narracion de nuestra historia que se repite indefinidamente es la que
nos permite tener parametros del tiempo y espacio para reconocernos den-
tro un proceso historico e incluso identitario. Creemos que no hay persona
que viva en Tlaxcala o —para no arriesgarnos con esta afirmacién— que hay
pocas personas que viven en Tlaxcala que no conocen el siguiente elemento
de nuestra historia: el sefialamiento como “traidores” porque hicimos una
alianza con los espafioles después del proceso de conquista. A partir de ahi,
poblamos el norte del pais con cuatrocientas familias que se fueron para
nunca mas volver, y fundamos ciudades importantes que hoy se mantienen.
La intencion, por ello, es que se observe lo siguiente:

1 Que hay conocimientos de la historia que son popularizados y
que cuentan “la esencia” de los acontecimientos;

2. Hay elementos visuales que funcionan como referentes identi-
tarios, como punto de partida para conocer las particularidades
historicas;

3. Hay una divergencia en la representatividad historiografica.
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Entendamos pues que “el muralismo trabaja, frente al riesgo de que
se pierdan memorias populares, reactivando procesos de reconstrucciéon
de identidades grupales basadas en la recuperacion del pasado historico
nacional y sus tradiciones” (Mandel, 2007, p. 3). Fue la herramienta para
narrar e instaurar la historia nacional que violenta a muchas patrias
chicas o culturas originarias que dificultaban, para algunos, la unificacion
nacional buscada en la década de 1920, propuesta por Vasconcelos, primer
secretario de Educacién Pablica durante el gobierno del General Alvaro
Obregdn (1920-1924).

Si nos fiamos de los historiadores del arte, el muralismo tuvo
tres épocas: la de la década de los 20,2 1a de los 30, y la tltima, la
mas larga, que se extenderia hasta 1955, aunque en realidad las
obras cumbre del movimiento sobrepasan la década de los 40: El
“Hidalgo” de Orozco es de 1940; el“Autorretrato” de Siqueiros es de
1943, y el “suefio de una tarde dominical en la Alameda” de Rivera
es de 1947 (Cervantes, 2015, p. 11).

Finalmente, el muralismo, movimiento artistico posrevolucionario en Mé-
xico, utilizado como herramienta did4ctica al alcance del pablico en general,
continud manifestindose en el estado de Tlaxcala después de la mitad del
siglo xx a través del pincel del maestro Desiderio, con su obra que nos ocupa.
Inici6 los primeros trazos en el afio de 1957, y la terminé en el afio 2003.

En sus comienzos, el muralismo tenia la misiéon didactica visual de
mostrar a campesinos, obreros e indigenas, que fueron inspiracion en el
muralismo, a fin de erradicar a los actores sociales hegeménicos del an-
tiguo régimen porfirista a través de un arte identitario y nacionalista que
representara a México y a los estados del interior de la Republica. Asi, esta
corriente artistica buscé una identidad nacional posrevolucionaria, que evi-
denciara las violencias que vivian las comunidades indigenas por la falta de
reconocimiento a su cultura y forma de vida, por parte de gobiernos opreso-
res desde finales del siglo x1x y durante el siglo xx.

2 Esta etapa inicial es resultado del Movimiento de la Revolucion Mexicana como un estallido
armado por la dictadura de don Porfirio Diaz y el golpe de estado de Victoriano Huerta ante el
primer presidente electo via democratica Francisco I Madero.
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¢Desiderio responde a una logica como esta? “En sus inicios la pintu-
ra mural fue un movimiento vanguardista. El manifiesto publicado por los
muralistas de 1923 pertenece a la tradicion de las vanguardias occidentales”
(Mandel, 2007, p. 7), pero las diferencias entre el muralismo mexicano y
el occidental-europeo responden a las necesidades del contexto especifico.

¢Sera que la obra de Desiderio Hernandez Xochitiotzin hace la misma
abstraccion historica: pensar en términos de la identidad tlaxcalteca como
eje rector?

Los pintores muralistas proponen un arte piblico monumental
al servicio de la Revoluciéon Mexicana que expresa un fuerte
compromiso social, cuyo antecedente moral y ético era Guadalu-
pe Posada y que tanto Rivera como Alfaro Siqueiros pretendian
encarnar. La apertura propiciada por el Estado brindd el marco
institucional para la elaboracion del proyecto muralista mexicano
(Mandel, 2007, p. 6).

En esta cita se pueden observar dos cosas: primero, que el muralismo mexi-
cano fue un movimiento que procuraba sacar las expresiones artisticas de
las pretensiones burguesas, y segundo, que fue impulsado por las preten-
siones institucionalistas de plasmar la historia que, después, seria ttil para
narrar el legado histérico de México y un recordatorio de las herencias étni-
cas y culturales que nutren la memoria colectiva de un pueblo, misma que
permite la configuracion identitaria.

Por ello, narrar la historia es un acto de gran responsabilidad y es siem-
pre necesario mirar estas narraciones de forma abierta, no como un manual
rigido e intocable. Las narraciones histéricas “se ensamblan a partir de la
percepcion de los que forman parte en ellas, de su perspectiva” (Koselleck,
2013, p. 424).

Claro esta que el trabajo del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
es un ejercicio para compartir la historia de los tlaxcaltecas con el resto del
mundo: “La justicia histérica de la que se precia el muralista responde a la
legitima defensa que él hace de la historia de Tlaxcala” (Aguilar, 2015, p. 21).

Pero ¢quién era el Maestro Desiderio y a qué necesidades historicas
respondia? Como todos sabemos, el maestro Desiderio Hernandez Xochi-
tiotzin naci6 en Contla, Tlaxcala, el 11 de febrero de 1922, afio en que ain
se respiraba la agitacion politica posrevolucionaria en la zona de Tlaxcala,

101



Puebla, y se escuchaban los ecos de la bola, con todos sus matices histori-
cos y sociales. Sin embargo, en Tlaxcala no habia una efervescencia cultural
como en la Ciudad de México, testigo de esto es Miguel N. Lira, tlaxcalteca
que acudi6 a la Escuela Nacional Preparatoria en el antiguo colegio de San
Ildefonso, quien se da cuenta de los enormes cambios culturales y artisticos
de gran envergadura que se manifestaron a partir del primer secretario de
Educacion Publica José Vasconcelos, quien fue el iniciador del muralismo
en México.

Ahora, si viajamos en el tiempo y nos vamos al Palacio de Gobierno
del Estado de Tlaxcala de aquellos tiempos, obviamente habia un vacio. Mi-
guel N. Lira tuvo la preocupacion e iniciativa de buscar a un pintor mura-
lista capaz de plasmar la Historia tlaxcalteca y llenar este gran vacio, a fin
de sostener una identidad visual, historica, narrativa e interpretativa. Asi,
emprendi esta tarea y viajo a la ciudad de Puebla durante la década de
los cincuenta del siglo xx; asi, encargd esta obra a nuestro gran tlacuilo, el
maestro Desiderio Herndndez Xochitiotzin, quien ya se habia formado en la
Academia de Bellas Artes de Puebla, y tenia fama de elaborar grandes cua-
dros de caballete, 6leo sobre tela. Ademas, se perfilaba como gran promesa
en el arte pictdrico, mural, arquitecténico y de gran formato.

De lo que veo a lo que significo

Las obras de arte son representaciones visuales que una persona hace sobre
un tema en especifico, y quien las mira, las interpreta de acuerdo con su
marco de referencias. Por ello, coexisten muchas narraciones de un mismo
proceso histoérico, pero qué es la historia si no eso: “El pasado presenta una
antinomia irresoluble: es al mismo tiempo irrevocable, no se puede volver a
él, pero también es presente y futuro, porque determina las posibilidades de
los acontecimientos por venir” (Koselleck, 2013, p. 424).

En este sentido, lo realizado por el maestro Desiderio es una represen-
tacion visual de la historia que en un tiempo determinado era necesario
contar ante el vacio existencial y visual en Tlaxcala durante las primeras
cinco décadas del siglo xx. Por eso, es importante ver la historia de forma
cognitiva y semantica. Y existe solo un objetivo que no es debatible: narra
la historia del estado y es una forma de acercarla a otros. Pero paremos
un momento aqui, pues esta historia se narra desde una posicion politica
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especifica. Entonces, ¢punto de partida para quién? ;Continuidades narra-
tivas de cuantos?, o srepresentatividad histérica de quiénes?

Los murales del Palacio son un punto de partida para el reconocimien-
to de la historia de Tlaxcala tanto para los tlaxcaltecas como para los visi-
tantes mexicanos y extranjeros, pero no son de facto el punto final de las
narraciones, vivencias o percepciones de la historia, de nuestra historia. No
es una sola mirada de la historia, porque en cada cuadro, en cada periodo
histérico representado, hay simbolos que son elementos significantes de la
identidad de alguien que no esta plasmado directamente, pero que logra, a
partir de estos referentes visuales, anclarse en la historia como un recorda-
torio de la identidad colectiva y encuentra su lugar en las historias narradas
en la dimensién particular.

En este sentido, pensemos pues en el maguey y en cuantas historias
lo forman: desde la raiz hasta el quiote, semillas y flores porque, aunque el
maguey sea el referente, las historias alrededor son interminables. De igual
modo sucede con el maiz, la tortilla, el atole y los campos sembrados con
milpas y mazorcas asomadas de ellas.

Es importante hacer hincapié en que los murales del maestro Desi-
derio representan la conformacién historica de Tlaxcala. No expresan una

“identidad tlaxcalteca”, sino las identidades tlaxcaltecas a partir del corpus
visual de la obra:

La historia comienza solo en el punto en que acaba la tradicion
o se descompone la memoria social [..] mientras que la historia
mira el grupo desde afuera, la memoriacolectiva lo hace desde
adentro en una duracién que no supera la vida humana, es el
aqui y el ahora (Mandel, 2007, p. 17).

De modo que en los murales del Palacio de Gobierno se representan simbolos
identitarios como “la tlaxcaltequidad”, en el sentido de que fungen como
reflejos del ser tlaxcalteca, manifestados en las practicas culturales como una
apropiacion colectiva, las cuales se encuentran en las tradiciones, religiosidad,
geografia, gastronomia, ademas de que nutren la esencia del ser tlaxcalteca
durante su vida fisica, emocional y espiritual.

1. El primer elemento es el movimiento, la vida. La primera escena
comienza remando las aguas sobre una barca en el continente
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asiatico, rumbo a este continente, hoy llamado americano. Se
encuentra en el primer arco antes de subir la escalera del Palacio.
Este elemento, de vida y movimiento, caracteriza la obra en todo
momento.

El segundo elemento (el origen) se compone por Chicomoztoc, el
lugar de las siete cuevas, las cuales dan sentido de pertenencia
mitica en el linaje ancestral mesoamericano, propio de los grupos
que habitaron el Valle de Andhuac. Son los tecpanecas, acolhuas,
chalcas, xochimilcas, tlahuicas, tlaxcaltecas y mexicas (también
conocidos como aztecas). De ahi se configura el nombre, me
refiero a “la palabra” teshcaltecas (es decir, los que viven en
Teshcales), posteriormente tlaxcaltecas, como parte de una de
estas siete emblematicas tribus.

El tercer elemento es la hierofania, es decir, Tlaxcala, que se
instaura a partir de la indicaciéon de su dios principal: Camaxtli,
en el primer sefiorio llamado Tepectipan; posteriormente, se
fundan Quiauixtlan, Ocotelulco y Tizatlan. Por lo tanto, adquiere
dimensiones sagradas en la cosmovisién primigenia tlaxcalteca,
pues un ser divino indica que ese es el lugar donde pueden vivir
bajo su proteccion, hasta el dia de hoy.

El cuarto elemento es el paisaje volcanico, mostrado a partir de la
circunferencia o perimetroradial dela Montafia Sagrada, Malintzi
Matlalcueyetl, con todas sus protuberancias, como Cuatlapanga,
Oclayo, Ceatonalli y otros puntos conocidos como chichitas de la
montafa, representados desde diferentes perspectivas, estaciones
del afio, tanto en la obra mural como de caballete. Ademas, cabe
mencionar que Desiderio practico el alpinismo durante muchos
afios de su vida, por lo que conocia muy bien la Matlalcueyetl.

Asi, la ubicacion del territorio tlaxcalteca adquiere poder, ya que es custo-
diado por grandes guardianes masculinos y femeninos en todo su esplendor,
me refiero al volcan Popocatépetl y su compaiiera Iztaccihuatl, asi como el
Citlaltepec o Pico de Orizaba, el cerro del Pinar y la sierra de Tlaxco. Ademas,
en la mayoria de las culturas las montafias representan la cercania con los
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dioses, y, de acuerdo con el filésofo Mircea Eliade, esto genera un vinculo
ancestral. Para el caso tlaxcalteca:

Cuando leemos al padre Durin en la historia que se refiere a
los sacrificios al dios Camaxtli, sabemos que en su cumbre se
realizaban estas practicas y que la montafia era sagrada, por esta
vivencia cotidiana y conocimiento histérico, concluimos que
somos herederos de un pasado maravilloso. También nuestros
antepasados veian, sentian y veneraban a la montafia como a una
deidad, la cual vivia ahi. Por esta razén mistica los antepasados
no la estropeaban, ni cortaban arboles, por ser sagrada (Hernan-
dez Xochitiotzin, 2020).

Ademas, en el texto Religiosidad y sincretismo. Ensayos, el maestro Desiderio
relata algunas anécdotas como la siguiente:

Cuentan algunos relatos sobre todo de lugarefios que viven en las
faldas de la Malintzi, en la zona de San Pablo del Monte y San
Pablo Zitlaltepec, que a veces Matlalcueyetl baja a los pueblos,
toma la forma de una mujer muy bella, vestida y ataviada a la
usanza antigua y ven en su semblante como se encuentra, triste,
preocupada o contenta, puede llevar un cantaro con agua o una
canasta con flores (2020).

Asi, el maestro también hablaba sobre devolverle su dignidad, regresando a
su nombre original: Matlalcueyetl, montafia de las faldas azules, para reco-
nocer su poder milenario. También, podemos encontrar su nombre ances-
tral en la primera estrofa del Himno a Tlaxcala: “Como el sol que corona el
Matlalcueyetl, como un halo de luz casi divino, es Tlaxcala el futuro esplen-
doroso, que te forja invencible nuestra fe”. Es importante mantenerla viva,
pues el dia que desfallezca seguramente también lo haremos nosotros.

5. El quinto elemento es el cultivo del maiz: voces coloridas como
semillas de maiz; sin duda, este alimento milenario ha sido fiel
acompafante de muchas generaciones en Tlaxcala y en toda
la region, indispensable en la dieta diaria, preparado en atoles,
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chileatole, tlacoyos, tamales, tlaxcales, tortillas y otros guisos, y
hasta el dia de hoy da vida a todos sus habitantes y esta presente
en todas latitudes del pais.

6. El sexto elemento es el mural titulado “La Conquista”. Este
mural fue realizado a finales de la década de los sesenta y se
encuentra citado en la tercera biografia del maestro. Ahi vemos a
la Malintzin o dona Marina, traductora de Hernan Cortés, quien
inicia en la escalera del edificio y nos conduce como personaje
femenino durante todos los acontecimientos que sucedieron
a partir de la llegada de Cortés y su ejército; ademas, aportd su
capacidad trilingiie ante personajes de aquella época, como los
cuatro seflores de Tlaxcala y los espafioles enviados del reino
de Castilla. En este mural, el maestro Desiderio reivindica a la
Malintzin en su papel trascendental: ve de frente al pablico y se
sitGia entre personajes de dos continentes, digna protagonista del
mestizaje. Ademas, su huipil es de color blanco y rojo, que son los
colores de Tlaxcala, y reconoce en ella sus grandes capacidades
manifestados durante el periodo histdrico de la Conquista.

7. Otro elemento que es importante sefialar es descrito a partir
de las palabras del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin:
“el concepto de tlaxcalteca como una entidad que siempre ha
luchado, el alma del tlaxcalteca es la libertad, la integridad, la
comunicacion, es el pueblo, hay un gran sentido de unidad, de
identificacion hacia lo exterior, el tlaxcalteca tiene un criterio
que nosotros llamamos la Tlaxcaltequidad” (Canal Once, 2020,
14m 46s). Ahora incluimos las palabras de un gran cronista
del municipio de Tlaxcala que falleci6 hace poco tiempo, don
Cesareo Teroba Lara, quien describe la tlaxcaltequidad como “la
forma de vivir, nuestras tradiciones, costumbres, cultura, trato
entre familia, convivencia” (Canal Once, 2020, 15m 16s). En este
sentido, se descarta que los tlaxcaltecas hayan traicionado al pais
durante la invasion espafola en el siglo xv1, y he aqui las palabras
del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin al respecto:

“Los tlaxcaltecas no fueron traidores, fueron patriotas porque
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defendieron su integridad, sus tierras, su espacio geografico, sus
costumbres que hasta ahora sobrevive el espiritu de autonomia,
libertad y de dignidad del indio nunca se ha perdido siempre
existe y sigue existiendo” (Canal Once, 2020, 16m 01s).

Esto es muy claro, Tlaxcala ha prevalecido durante su Historia
y el complejo siglo x1x, cuando estuvo a punto de ser incorporada
al estado de Puebla, y los actores sociales que la defendieron
fueron cruciales en el reconocimiento de su soberania, respeto y
dignidad. Don Mariano Sanchez fue el encargado de defenderla,
quien también se encuentra representado en el mural del siglo x1x.

Lareligiosidad es otro de los elementos establecidos, representada
a partir de la llegada de los primeros misioneros franciscanos; es
decir, la religion como una expresion cultural de los tlaxcaltecas
y este religar con lo divino como parte de una manifestacion
espiritual, con un sincretismo religioso expresado a través de
templos, mayordomias y fiestas patronales dedicadas a una
deidad ancestral mediante el culto a santos, virgenes y santas que
trajeron de Espafia. Como ejemplos, podemos ver cruces en color
verde, considerado el material propio de esta tierra, para que
los tlaxcaltecas pudieran apropiarse de estos nuevos simbolos.
Ademas, podemos ver al dios Camaxtli como columna en la pila
de agua bendita al lado derecho, en la entrada del templo de San
José en la ciudad de Tlaxcala. A su vez, en la zona de la Basilica de
Ocotlan se rendia culto a la diosa Xochiquetzali.

. El noveno elemento tiene relacién con los personajes destacados
de la historia que nos ayudan a reconocer lugares especificos
que han sido importantes. Cabe mencionar que estos son
manifestados por medio del color azul plumbago o Azul
Xochitiotzin, ubicados tanto en la planta baja como en la escalera.
Uno de estos personajes destacados es Xicohténcatl Axayacatzin,
guerrero en primer plano, representante del sefiorio de Tizatlan.
Otro ejemplo es la representacion de las 400 familias tlaxcaltecas,
rumbo al norte o la Gran Chichimeca. Ahi, representados en el
descanso de la escalera del edificio, estin en un mismo plano o en
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sentido de igualdad con respecto a los espanoles, a los religiosos
franciscanos y, por supuesto, a los cuatro sefiores tlaxcaltecas.
Ven hacia el pablico, con una mesa al frente con un mantel rojo y,
al centro, enmarcado con azul Xochitiotzin, el escudo de la ciudad
de Tlaxcala.

Apuntes finales

El maestro se sitia en un momento historico en el que es necesario reivindi-
car la historia. Es importante reconocer que para esa época era importante
narrar la historia desde adentro y compartir una perspectiva local de aque-
llo que atin es una herida histérica: “el tlaxcalteca visto como traidor”. En
un escenario en el que corria riesgo la integracién de Tlaxcala en la reciente
conformacioén de la nacién, se requerian estrategias para generar la resig-
nificacion de la historia. Por eso, recalcamos que siempre hemos tenido la
necesidad de tener lideres politicos culturales en el estado, porque la vio-
lencia que vive el tlaxcalteca por pertenecer a esta pequefia reptblica es un
problema, un proceso de larga duracion en la historia que se extiende hasta
la actualidad. Esto se puede ver incluso en las expresiones y burlas que se
generan a nivel nacional hacia Tlaxcala.

Miguel N. Lira iluminé con su talento literario e intelectual una apor-
tacion cultural muy importante para Tlaxcala durante la posrevolucion;
después, el maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin exhibié con gran
creatividad, armonia y belleza, a través de su pincel, la Historia de Tlaxcala.
Ambos artistas memorables lograron imprimir una huella imborrable en la
Historia de Tlaxcala y el mundo.

Ahora bien, como se sefiald, la tlaxcaltequidad es un concepto que per-
mite referenciar procesos historicos que hacen el “ser tlaxcalteca” una par-
ticularidad, que se entiende si o si desde la experiencia, de probar, sentir
y vivir en el estado. Hasta ahora, la tlaxcaltequidad ha sido trabajada para
nombrar referentes fisicos e historicos, pero sin problematizar su relaciéon
con la construccién del espacio simbélico que estd en constante construc-
cion y es cambiante, tal cual la caracteristica principal de la identidad.

Esta suma de elementos manifestados en el corpus visual de los mura-
les al interior del Palacio de Gobierno constituyen “la tlaxcaltequidad” in-
mersa en el ser tlaxcalteca como un sistema funcional, es decir, elementos
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vivos que forman narrativas del territorio vivo. Aqui nos parece relevante
hacer la lectura de los murales a través de cada uno de los elementos vi-
suales que nos ayudan a referenciar procesos y narrativas locales. Es decir,
hablar de la montafia Matlalcueyetl desde los pueblos organizados por la
plaga del escarabajo descortezador o desde las diferentes ceremonias que
tienen lugar en cada uno de los pueblos alrededor de la montaia; el maiz
desde la lucha de Ixtenco contra los transgénicos; el maguey y las diferentes
experiencias relacionadas al pulque.

Ademas, la tlaxcaltequidad es un referente del presente. Hemos dicho
incansablemente que hay una condicién importante del “ser tlaxcalteca” y
esta tiene que ver con el acoso histérico que vivimos, expresado mediante
violencias: burlas, seflalamientos e incluso memes. Las personas que viven
en los municipios que se encuentran en los limites territoriales entre Pue-
bla y Tlaxcala que tienen que ir a estudiar a Puebla porque les quedan mas
cerca las escuelas de ese lado, atin reciben burlas por la forma en que visten
o hablan, y qué hay de las burlas que hemos recibido por la llegada “tardia”
de las escaleras eléctricas en 2017.

Es importante observar que las violencias no se realizan a una persona
en si, sino al grupo social al que pertenece. Asi, se realiza directamente una
relacion de aquella persona nacida en Tlaxcala y su sentido de pertenencia.
Ahora bien, si se genera una violencia hacia la persona por su condicién de
ser tlaxcalteca, se genera incomodidad, angustia o rechazo a su identidad.
Y ¢qué pasa con esto? ;Se vuelve un problema? Si, porque se empieza a des-
vincular de su territorio.

Tenemos que entender que esta es una accién colectiva, que esté rela-
cionada con un sistema de valores, que en este caso tienen que ver con la
visién del ser “traidor e indio”. Un problema traido desde la Conquista y que
se extiende hasta el presente. Por eso, afirmamos y recalcamos que siempre
hemos tenido la necesidad de un lider cultural o, en este momento, de un
eslogan politico-turistico que nos ayude a posicionarnos.

Asimismo, cabe sefialar que el maestro Desiderio Hernandez Xochi-
tiotzin es un personaje historico trascendental que no solamente reconoce
la necesidad visual de narrar una versiéon histérica de Tlaxcala y situar a los
personajes que han forjado la gran Tlaxcallan; sino que permite posicionar,
a través del arte mural, la tlaxcaltequidad como un referente necesario en la
historia, ya que cada persona de Tlaxcala, México y el mundo, serd capaz de
recrear una historia visual ante sus ojos.
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Esta obra es considerada un aporte estético trascendental en el muralis-
mo tlaxcalteca y mexicano, ya que es un emblema artistico que narra la His-
toria de Tlaxcala en la planta baja y realiza una interpretaciéon a partir de la
escalera, el descanso y la tiltima pared, donde el maestro logré manifestar esta
obra tan importante. Asi, se cumpli6 la solicitud del escritor Miguel N. Lira de
llenar el vacio de nuestra historia ante el mundo. De tal modo que si hablar de
territorio es nombrar todos los procesos que posibilitan su existencia y tam-
bién aquellas que las dificultan, con esto se puede percibir el territorio vivo y
los procesos que inciden en su conformacién y reproducciéon.

La historia debe de ser contada de forma abierta, no hermética. Hay
una necesidad de ver y retomar los murales del maestro de una forma abier-
ta para abrazar la construccioén identitaria tlaxcalteca a través del corpus
visual de la obra.

¢Qué hemos aprendido de la historia? El violento proceso de la instau-
raciéon de la identidad nacional, en donde no se reconocia la existencia de
otras identidades y, con ello, de otras formas de vida, lo que nos ha demos-
trado la necesidad de leer la historia desde las emociones, la corporalidad y
las narrativas locales.

Desde aqui creemos en la necesidad de abrir los postulados y lecturas
que se pueden hacer de la historia a través de la obra del maestro Deside-
rio, a fin de lograr una mayor representatividad histérica, recalcando que lo
plasmado en los murales no representa la esencia de la identidad tlaxcalteca
porque no existe tal cosa. Lo narrado desde los murales no es ni el principio
ni el final de las narrativas del territorio. A través de este trabajo queremos
invitar a cada lector y lectora a contar su historia.

Por altimo, nos gustaria cerrar con la siguiente frase del maestro Des-
iderio que abraza lo que aqui decimos: “{Busquen en sus raices!, sin pedir
prestado nada a nadie, ni a los aztecas,ni al aguila, ni a la serpiente emplu-
mada, ni a Cuauhtémoc. Tienen que vivir su propia personalidad historica”
(en Cervantes, 2015, p. 10).
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El valle de Cuetlaxcoapan: una
huella de la tlaxcaltequidad de
Xochitiotzin en la ciudad de Puebla

Alma Guadalupe Martinez Sanchez!

Resumen

En este articulo se lleva a cabo un analisis general de la obra El valle de
Cuetlaxcoapan, del muralista tlaxcalteca Desiderio Hernandez Xochitiotzin,
quien realizé un conjunto de cuatro paneles, los cuales abordan la historia
de la ciudad de Puebla bajo tres ejes tematicos: lo prehispanico, lo colonial,
lo contemporaneo, mediante una composicién realizada de 1953 a 1956. En
este trabajo, el artista expone su objetivo fundamental: transferir la huella
de su “tlaxcaltequidad”, concepto que representa como un elemento estéti-
co recurrente, a partir del cual descifrara distintos puntos subyacentes a una
retérica que resguarda el orgullo por la cultura tlaxcalteca, por su historia
y sus costumbres, para tornarse como gran defensor de la tlaxcaltequidad.

! Alma Guadalupe Martinez Sanchez es docente de Historia Militar de México en la Escuela
Militar de Sargentos, en la 252% Zona Militar. Su mas reciente participaciéon fue con la
Vicerrectoria de Extension y Difusion de la Cultura, en la Benemérita Universidad Autébnoma
de Puebla, con la conferencia “La literatura como auxilio en la ensefianza de la historia”, Puebla,
Pue., 17/ 08/22. Ha colaborado en la Revista Digital Foro de Educacién Superior del Programa de
Estudios Universitarios de la Benemérita Universidad Autébnoma de Puebla, afio 14, nimero
61, marzo-mayo 2022, con el tema “El empoderamiento femenino dentro de la politica
universitaria”. Sus lineas de investigacién versan sobre género, masculinidades, historia del
cine mexicano de la época de oro y la cultura en Puebla durante los afios cuarenta. Correo:
almita7878@yahoo.com.mx
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Introduccién

Recientemente, se conmemoraron 101 afios del nacimiento de Desiderio
Hernandez Xochitiotzin, quien es considerado uno de los altimos muralis-
tas mexicanos que se debe seguir estimando por su trascendencia cultural,
su activismo social y su compromiso con el arte. Por tanto, la ciudad de Pue-
bla debe congratularse al poseer legado de Xochitiotzin en una obra mural
que relata distintos momentos clave de una historia que pocos poblanos
conocen, y que pueden observar al caminar frente a la catedral poblana.
Con el proposito de abonar méas elementos para estudiar la obra de Xo-
chitiotzin, el presente trabajo tiene como objetivo general exponer qué es
la tlaxcaltequidad, concepto que configuré un elemento estético recurrente
con el que el artista despliega un sentimiento de identidad hacia su terrufio
tlaxcalteca, por su historia y sus costumbres. Asi, integra una iconografia
que dirige su mirada hacia el Popocatépetl y el Iztaccthuatl, por la historia
de la fundacion de Tlaxcala, por el cotilleo de los carnavales, la cotidiani-
dad y el costumbrismo local, tanto de Tlaxcala como de Puebla. Con base
en estas observaciones, se tiene como objetivo particular describir la huella
de la tlaxcaltequidad de Xochitiotzin en nuestra ciudad, mediante un breve
analisis de la obra El valle de Cuetlaxcoapan (1953), de cuatro paneles que
sugieren una visién general sobre la historia de la ciudad de Puebla.

Xochitiotzin: su arribo e incipiente trayectoria en la ciudad de Puebla

Desiderio Hernandez Xochitiotzin nacié en el barrio de Santa Maria Tlaca-
tepac, de San Bernardino Contla, Tlaxcala, el 11 de febrero de 1922. Debido a
los vaivenes de la Revolucidn, la familia Hernandez Xochitiotzin se traslado
ala ciudad de Puebla y habité en la avenida 3 Oriente, entre la calle 2 y 4 sur,
donde el padre instala un taller de herreria y orfebreria. Fue justo en esta
ciudad donde Desiderio inicia su formacion en la Academia de Bellas Artes,
cuna formativa de su coterrineo Agustin Arrieta, de quien retoma ciertos
matices costumbristas que también ensambla en varios de sus lienzos.
Durante su estancia en Bellas Artes, el maestro Xochitiotzin destella
notables reconocimientos por parte de la mesa directiva, y se educa bajo la
directriz del neoimpresionismo y del paisajismo. Ademas, se instruye bajo
la tutela de Faustino Salazar, José Marquez, Juan Castellanos, Genaro Pon-
ce y Luis G. Lezama; al mismo tiempo, se hace adepto a la pintura al aire
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libre, apoyando a José Marquez Figueroa, quien también invita a Eduardo
Villanueva, Carlos Teodoro Torres, Julieta Sarmiento y demas compafieros a
participar en los nutridos recorridos por los barrios de la ciudad.

Al paso del tiempo, tras tanto deambular, José Marquez plantea a sus
discipulos la idea de montar un estudio en las factorias del Parian; en conse-
cuencia, los jovenes estiman los alcances de la propuesta. Finalmente, para
mayo de 1941, Xochitiotzin y sus compaiieros se involucran resueltamente
en la fundacién de la Unién de Artes Plasticas A. C., Barrio del Artista, grupo
que se integra con el fin de mantener una exposicién de arte permanente,
para transformar la imagen brava del Parian hasta convertirla en un corre-
dor turistico y cultural. Y en medio de este escenario, los jovenes entusias-
tas se esmeran por establecer una cohesion social, para invitar a adeptos y
vecinos a participar en las labores del grupo. Bajo este ambiente popular es
que “el nombre del barrio, se lo dio el pueblo, afirmé Desiderio Hernandez
Xochitiotzin” (Martinez, 2005, p. 262).

Después de algunos afios y de colaborar en otros nucleos culturales
tanto en la ciudad de Puebla como en otros puntos del pais, Xochitiotzin de-
sarrolla un connotado trabajo como orfebre, dibujante y grabador, y, a su vez,
encumbra una reluciente trayectoria como muralista, pero, por otro lado,
confronta una serie de disidencias con el grupo del que es socio. En 1949,
funge como secretario General de la Union de Artes Plasticas, momento en
que el grupo expande mayores alcances de desarrollo, y toma posesion de
otras factorias del Parian; asi, inauguran una Sala de Exposiciones Agustin
Arrieta, nombre que fue iniciativa de Xochitiotzin. Sin embargo, este hecho
suscita ciertas discrepancias con algunos miembros del grupo, quienes ob-
jetaban que debia ir el nombre de un artista poblano, y no de un tlaxcalteca.
De modo que la intencién de Xochitiotzin fue mal encauzada, y el resto de
los socios exigieron la pronta derogacién del nombre, porque implicaba una
ofensa para los poblanos. Asimismo, dicha querella se volco en un intenso
debate, razon por la cual Xochitiotzin acude a:

la publicaciéon de un articulo en el periédico El Universal donde
el joven muralista, exaltaba la iniciativa de rescatar la obra de tan
emérito artista, conocida iinicamente por José Luis Bello, —quien
aplaudia la accion del Barrio—, al nombrar su Sala de Exposicio-
nes con el nombre Agustin Arrieta. En fin, situaciones de este
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tipo, agudizaron los problemas en la Unién de Artes Plasticas
(Martinez, 2005, p. 187).

Con base en esas experiencias, y receloso de su compromiso social, lo llevan
a crear otro nacleo cultural denominado “Pefla, amigos del arte”, el cual bus-
ca apoyar el influjo de otros colegas, militantes de las nuevas vanguardias.
Ante esa mision, el objetivo del joven artista de acentuar la tlaxcaltequidad
en la ciudad de Puebla lo obtiene en el afio de 1953, a partir de la elabora-
cion de Elvalle de Cuetlaxcoapan:

Para octubre, participa al lado de un conjunto de artistas e
intelectuales de la ciudad de Puebla, en el rescate de la Casa
del Dean, edificio colonial con magnificos murales al fresco de
la misma época. Calca las imagenes, junto con otro gran amigo,
Carlos Peregrina, quien fundaria entre otros artistas El jardin del
arte en la ciudad de México (H. Xochitiotzin, 2018, p. 70).

En virtud de la reciente empresa es que propone al gobierno del estado pin-
tar la historia de la fundacién de Puebla en el Palacio del Ayuntamiento,
pero, debido al recelo de sus colegas, la obra no se realiza, debido a la pre-
valeciente suspicacia con que los poblanos percibian a los tlaxcaltecas. En
consecuencia, nace una nutrida amistad con el poeta Miguel N. Lira, quien
convence al pintor para que regrese a Tlaxcala y ambos se apoyen en la mag-
na empresa de Xochitiotzin: los murales del Palacio de Gobierno de Tlaxcala.

Bajo ese flujo de actividades, para 1953, el joven muralista “obtiene una
beca por parte de la Sociedad Sueco Mexicana de Relaciones Culturales de
Suecia en México, para viajar a Estocolmo, Suecia” (H Xochitiotzin, 2018,
p. 72). Ante la efervescencia del plan, junto al entusiasmo por la beca, se in-
terrumpe la ejecucidon de ambas obras, como resultado de esto, Xochitiotzin:

a lo largo de siete meses, viajo por Europa a sus ciudades princi-
pales y caminando fervientemente en los museos para contem-
plar con devocioén la obra de los grandes artistas europeos. Ten-
dria gran éxito comercial en Suecia, ahorraria el dinero, viajaria
apropiandose uno a una de sus observaciones para modificar y
perfeccionar su obra (H. Xochitiotzin, 2018, p. 73).
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Luego de su regreso a México, y tras los inconvenientes propinados a su obra,
el joven muralista despliega con ahinco la huella de su tlaxcaltequidad en la
ciudad de Puebla, mediante una gama de lienzos y murales, donde ensam-
bla una retérica que alude a ese orgullo tlaxcalteca, con la creacion de Las
apariciones de la Virgen de Ocotldn entre 1958 y 1959, a través de la creacion
de catorce vitrales en el mismo templo de la ciudad de Puebla; composicio-
nes en las que, sin duda, fulgura una notable madurez estética.

Después, realiza Elevacion de Tehuacdn a ciudad a imagen y semejanza
de Tlaxcala en 1960, en el interior del Ayuntamiento del municipio de Te-
huacan. En la misma década, realiza Suefio y realidad de 1963, mural sobre
el cubo del elevador del periddico El Sol de Puebla; es decir, de la entonces
cadena periodistica Garcia Valseca. Décadas mas tarde, en 1998, realiza El
manantial, mural situado al interior de la fabrica de la compaiiia refresquera
Pefiafiel. De manera que la intrepidez y la audacia se aprehenden en la per-
sonalidad del joven muralista, para coronar la huella de su tlaxcaltequidad
sobre Puebla en El valle de Cuetlaxcoapan.

La tlaxcaltequidad: un relato de la identidad plastica de Xochitiotzin

José Ortega y Gasset refiere que el hombre estd hecho a su razén y a sus
circunstancias, frase que se acopla a las circunstancias histéricas con que
Xochitiotzin, como receptor del muralismo mexicano, se aprehende de una
fuerza intelectual que matiza sobre un costumbrismo, evocando la alegria
y el colorido de las mascaras de Contla, en la composicién de un geometris-
mo en movimiento, de un estridentismo que acomete a las grandes urbes.
Sobre la validez de esas circunstancias es que Xochitiotzin se apoya en el
muralismo para integrar un relato, con la intencionalidad de enunciar su
tlaxcaltequidad, debido a que:

El muralismo es pues, un dialogo entre la construccion y la idea
plasmada en formas y colores, el soporte estructural del edificio
junto con el uso social para el que fue construido o destinado, son
estudiados y aprovechados concienzudamente por el artista que
proyecta en el muro, jamba, arco o dintel, un relato, una pelicula
estatica que detona el rol activo del espectador, quien presa de
un trazo firme y una bien guarda proporcion, recorre el discurso
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visual siguiendo inconscientemente las lineas arquitecténicas
(Autores Varios, 2015, p. 63).

Con respecto a estas ideas, Xochitiotzin, tras recibir algunas afrentas sobre
su obra, construye un relato plastico vinculado a la tlaxcaltequidad, para, de
esa forma, hacer frente al recelo de poblanos hacia los tlaxcaltecas, y enta-
blar un analisis objetivo en cuanto a la supuesta traicién de los tlaxcaltecas
a la nacién mexicana. En cuanto a estas sugestiones, se debe cuestionar en-
tonces squé es la tlaxcaltequidad? Con el objeto de sustentar dicha acepcion,
se deduce que la tlaxcaltequidad es un elemento plastico recurrente con el
que Desiderio Hernandez Xochitiotzin construye un relato a partir del cual
enfatiza un sentimiento de identidad con el terrufio tlaxcalteca, con su his-
toria, sus costumbres, su religiosidad, sus tradiciones. Atendiendo estos as-
pectos, veremos que en gran parte de su obra instaura una iconografia que
alude a la majestuosidad de los volcanes, en la que representa la historia de
la fundacion de Tlaxcala. Asi, entre danzas y comparsas nos sumerge a los
carnavales de Contla, ademas, nos invita a vivir la cotidianeidad y el cos-
tumbrismo tlaxcalteca ampliamente vinculado al catolicismo.

En cuanto a esa tlaxcaltequidad, el mismo artista refiere que, “si se ha-
bla de mexicanidad constantemente... jpor qué no hablar de la tlaxcaltequi-
dad?, si los tenochcas exaltaron los valores de Tenochtitlan, los texcocanos
exaltaron los valores de Texcoco, las chalcas igual, ..1os tlaxcaltecas también”
(Autores Varios, 1997, p. 21). Siguiendo entonces la retorica de Xochitiotzin,
se estima que establece la acepcion de la tlaxcaltequidad mediante la con-
figuracion de un discurso que permitiera a los tlaxcaltecas desmantelar la
leyenda negra inventada por los liberales después de la independencia; por
otro lado, refiere: “Los tlaxcaltecas traidores se aliaron con los esparfioles y
traicionaron a México, ¢Cuil México?, Si no existia México, jpor favor! Lo
que existia era un territorio con tribus autéctonas que estaban constante-
mente peleando o defendiéndose, como en el caso de Tlaxcala” (Autores
Varios, 1997, p. 23), expreso el pintor en una jornada académica sobre la
tlaxcaltequidad.

En este sentido, la tlaxcaltequidad nos propone examinar, a mas de
quinientos afios de la alianza entre Hernan Cortés y Xicoténcatl El viejo,
que existieron poderosas razones por las cuales los tlaxcaltecas pactaron un
acuerdo para escindir del yugo mexica, y entender que la historia no ofi-
cial omite cavilar sobre las disidencias de los cuatro sefiorios: Tepectipac,
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Tizatlan, Ocotelulco y Quiahuiztlan, quienes buscaban derrocar el imperio
de Moctezuma; por tanto, se debe asumir que con el arribo de Hernan Cor-
tés no existia una nacién mexicana, sino microrregiones, territorios confe-
derados que velaban por sus propios intereses. Por ello, Xochitiotzin explora
una retdrica que permita modificar la mirada hacia el pueblo tlaxcalteca:

Cambiar la visidén negativa sobre el pueblo tlaxcalteca con su
protesta pictorica, la hace una obra con intencién politica, aun-
que no lo parezca, porque también pintar esa Historia, era una
postura de identidad regional como orgullo propio y una forma
de recuperarla para él, su abuelo y su padre, quebrantada por el
desplazamiento forzado que tuvieron que hacer, y para todos los
tlaxcaltecas (Tirado, 2022, p. 88).

Siguiendo entonces la huella de la tlaxcaltequidad de Xochitiotzin, se puede
observar que ésta se localiza en algunos puntos de la ciudad de Puebla, en
el edificio Arlanza, en El valle de Cuetlaxcoapan (1953), en la obra Suefio y
realidad (1963), situada al interior del edificio de la Casa del hombre que
mato6 al animal, en el cubo del elevador, y en el templo de Nuestra Sefiora de
Ocotldn (1958-1959); obras en las que el muralista acentu6 su tlaxcaltequi-
dad, vinculando la cotidianidad de Puebla con la de Tlaxcala.

Elvalle de Cuetlaxcoapan: una huella de la tlaxcaltequidad
de Xochitiotzin en la ciudad de Puebla

Para hablar sobre la fundacién de la ciudad de Puebla, se debe exponer que
esta obedeci6 a una serie de hechos multifactoriales: proveer de tierras a los
colonizadores llegados de Espafia, expandir una mancha urbana donde se
establecieran las redes politico-administrativas que fiscalizaran los vastos
recursos agricolas de una region altamente a explotar; al respecto, se desci-
fra que:

Asi, la fundacion de la nueva ciudad en una rica zona agricola permi-
tiria la dotacion de tierras, transformando a los espafioles descontentos en
puntales de los objetivos de la Corona espafiola. Bajo estas consideraciones
adquiere también especial relevancia otro hecho reiteradamente mencio-
nado en su caracter anecdoético, el del suefio que tuvo Fray Julidn Garcés.
obispo de Tlaxcala, acerca del trazo de la ciudad por los angeles, en una
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llanura cruzada por dos rios y flanqueada por dos cerros localizados en pun-
tos opuestos (Cabrera, 1995, p. 291).

De modo que esa llanura flanqueada por dos cerros seria rememorada
en la composicion de El valle de Cuetlaxcoapan; aunque recientemente se
han presentado algunos estudios que debaten sobre la no poblacion, debido
a que “a la llegada de los espafioles, Cuetlaxcoapan era una zona despobla-
da” (Molero, 2019, p. 197). Lo cierto es que, poblada o no, la region presenta
ciertas reminiscencias de lo prehispanico, emparentadas en el trazo de esta
ciudad colonial.

Asimismo, la ciudad de Puebla posee una variedad de historias que re-
latan la majestuosidad de diversos sitios que falta explorar, como el caso del
edificio Arlanza, ubicado en la 3 Poniente 101, el cual es revestido por una
singular fachada, adornada por un conjunto de paisajes intitulados El valle
de Cuetlaxcoapan, integrada en cuatro paneles sobre loza de talavera, reali-
zados por Desiderio Herndndez Xochitiotzin, entre 1953 y 1956; trabajo en
que el artista ensambla la perspectiva de su tlaxcaltequidad, mediante tres
ejes tematicos: lo prehispanico, lo colonial y lo moderno. Para introducirnos
a las dimensiones teméticas e interpretacién de los murales, se presenta la
siguiente division.

Sobre la calle 16 de septiembre, se ubican dos paneles:

1. Cuetlaxcoapan. Es el panel inferior que, de forma simétrica, sitia
el montaje de algunos elementos prehispanicos en un fondo ocre,
que se divide simétricamente en tres segmentos. Desde el centro,
se entrelazan las cabezas erguidas de dos serpientes que muestran
sus colmillos, las cuales, con sus cuerpos, rodean el brote de un
ameyal o manantial; a su vez, proveen las aguas cristalinas sobre
las 4reas que resguardan. A la izquierda, se observa el cuerpo de
un cascabel azul, o bien, una serpiente de agua que encierra el
topoénimo del Popocatépetl (el cerro humeante), flanqueado por
un atado de pencas de maguey. A la derecha, se sita otro cuerpo
de un cascabel verde, que alude a la serpiente de tierra, encerrando
al toponimo del Iztaccthuatl o la mujer blanca, acompafiada
también de un atado de pencas de maguey.
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Con respecto a esta composicion, se interpreta que la intencionalidad del
autor es remitirnos hacia un pasado prehispanico que permite mirar la ri-
queza de Cuetlaxcoapan, la del valle poblano-tlaxcalteca, dotado de prodi-
giosas tierras, rodeadas por los volcanes del Popocatépetl e Iztaccihuatl, los
cuales suministran importantes minerales con frondosos bosques. Por otro
lado, sobrepone como figuras centrales a las serpientes, debido a que la pa-
labra Cuetlaxcoapan deriva del nahuatl y se traduce como el lugar donde
cambian de piel las serpientes; pero en funcién de la tlaxcaltequidad, se-
guramente Xochitiotzin subrayo6 la rivalidad de poblanos y tlaxcaltecas, si-
tuando a las serpientes en forma de combate, quienes, con cabeza erguida,
rivalizan por la tierra y el agua;

2. Lo colonial. Este panel superior se desplaza de forma simétrica,
en un fondo ocre, donde se despliegan dos angeles situados a
los extremos, con alas extendidas, que sostienen un pergamino
blanquiazul, con una leyenda en latin que se traduce como “Dios
mand6 a sus dngeles a que te custodien en todos tus caminos”.
Mientras tanto, en medio de los 4ngeles, se encuentra una grotesca
cabeza renacentista, adornada por roleos que simulan un cuello
isabelino, los cuales devienen de los cornos; a su vez, la cabeza es
rematada con un tocado.

De acuerdo con este montaje, se infiere que el pintor alude a la colonizacion
de una regién que seria poblada por habitantes espafioles desprovistos de
tierras, quienes, amparados por la venia de Isabel de Portugal, aguardan la
proteccion de los angeles, para establecerse en una ciudad promisoria; por
ello, los cornos remiten a la abundancia de una ciudad que se erige bajo
los canones del barroco y del Renacimiento. Por ello, Xochitiotzin exalta la
figura de dos angeles que despliegan un pergamino que evoca al versiculo
del Salmo 90, mismo que aparece en el escudo de Armas de la Ciudad; razén
por la que el pergamino se compone de los colores marianos: el blanco y el
azul (los colores basicos de la loza de Talavera). A su vez, el rostro central
cuenta con rasgos faciales un tanto afines a la fisonomia mesoamericana, de
piel morena, pdmulos prominentes, nariz ancha, labios gruesos y orejeras;
para de esta forma insinuar a la condicién prehispanica sobre una ciudad
espafiolizada.
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En cuanto a la avenida 3 Poniente, se miran los siguientes paneles:

3. La industria textil. Este panel superior se compone de distintos
segmentos y figuras geométricas, con desplazamientos simétricos.
En la parte superior y al extremo izquierdo, se sitan dos
hombres y una mujer, que reciben los telares de un enrollador
textil. En el plano central, sobresale el rostro de un obrero con
brazos extendidos, deslizando los hilos de unos conos hacia unos
enrolladores de telas; mientras que, en el fondo, se observa el
paisaje de los volcanes Popocatépetl, Iztaccihuatl y Matlalcuéyetl
detrds de numerosas chimeneas fabriles. Al extremo derecho, se
observa otro enrollador textil, con tres trabajadores concentrados
ensujornada, y en la esquina derecha del panel, se divisa el rotulo
de La Trinidad.

En dicho segmento, el pintor nos sugiere la tematica textil, y la importancia
de esta industria que se coloca como talante de la economia poblana, en
una representacion donde el artista, inscrito en los ejes del Estridentismo,
se asoma sobre la movilidad de una ciudad predominantemente agricola,
que se ve impregnada por la actividad fabril; por ello, no desdefia el trabajo
colectivo de los obreros, donde mujeres y hombres participan en el acomo-
do de las telas. Por ultimo, se observa con detalle el rotulo de la fabrica La
Trinidad, ubicada en la 20 Poniente 305, en la colonia El Refugio.

4. El Banco Capitalizador. Es el panel inferior, compuesto por un
mayor nimero de escenas. A lo largo del plano, al lado izquierdo
superior, esti el fondo de un paisaje rural. En el lado inferior,
se asienta un ejido con la figura de un hombre cultivando un
maguey, con un tractor a su lado. De manera contigua, se observa
a cinco personas, entre las cuales resalta un bebé en brazos de su
madre; después de este plano, se divisa una fila de trabajadores
que concurren a una caja. A su vez, sobresale la palma de una
mano morena que sostiene los roleos de una sumadora. Desde el
centro, esta una caja fuerte flanqueada por dos relojes de arena y,
cerca, hay un bombo cercado por fajos de billetes. Al lado derecho,
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se observan dos manos talladas en piedra; e inmediatamente, se
mira la hoja de una sumadora, impresa con grandes cantidades; a
su vez, se colocan nueve figuras, entre las cuales se aprecia a una
mujer con un bebé en brazos y rodeada de nifos. Después, emerge
la escultura de una mano tallada en piedra, donde se observa al
escultor reposando sobre un yunque sosteniendo un martillo.
Mientras tanto, a lo largo de este segmento, se dibujan los volcanes
del Popocatépetl y el Iztaccihuatl, matizados por un fondo, donde
un grupo de albaiiiles erigen una unidad habitacional, rodeada
por una zona fabril. Para rematar este segmento, el pintor, inscribe
el nombre de sus colaboradores y la direccion de la fabrica de la
loza donde se efectud esta encomienda.

Por el montaje anteriormente descrito, se aprecia que Xochitiotzin continda
dentro del marco estridentista, para mostrar los contrastes sociales que vi-
ven las grandes urbes, como la de Puebla, pues en los afios cincuenta la in-
dustria textil suplanta a la actividad agricola. Por ello, la emergencia de las
ciudades industriales exige a sus habitantes adaptarse a los cambios de la
tecnologia en ciernes.

El pintor, ademas de explorar el tema fabril, también sugiere una mi-
rada sobre el sector agricola, para ensalzar la figura de un campesino culti-
vando un maguey, detalle que revela cierta mirada bucdlica sobre un joven
agricultor, quien delicadamente estrecha el maguey que siembra. Como se-
guimiento a lo fabril, dirige la atencién sobre los bebés y los nifios, quienes,
consumidos por la voragine de las grandes urbes, vivirin absortos por un
capitalismo en ciernes. Del mismo segmento, se observa como Xochitiotzin
alude a la situacion capitalista, exaltando diversos motivos monetaristas,
representados en una caja fuerte flanqueada por numerosos fajos de billetes,
los cuales estan rodeados por largos roleos de papel, que registran onerosas
cantidades, que seguramente devienen de la actividad textil y agricola, y
dichas sumas son depositadas en un banco. Otro elemento que destaca es la
presencia de dos relojes de arena que registran la evoluciéon de los cambios,
tal vez modificados por unas manos (la mano morena vinculada a lo fabril),
y la mano de piedra, que evoca la vida de una ciudad, moldeada por el es-
fuerzo de trabajadores, como la del escultor.
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Conclusion

Entre los aspectos técnicos de la hechura de la obra, se debe afiadir que fue
montada con lozas de talavera de la antigua fabrica La Trinidad, ubicada
en la 20 Poniente 305, nombre intencionalmente citado por el pintor en el
manejo de un rétulo que, ambiguamente, nos dirige a pensar en la fabrica
textil de Tlaxcala, mas no en la fabrica de talavera que existi6 en la colonia
El Refugio. En cuanto al montaje de los temas interpretados, se debe co-
mentar que fue elaborada por Jorge Cacho, Maria de la Paz y Maria Isabel,
probablemente de la familia Guevara, apellido que se observa en el extremo
derecho del panel.

En cuanto al patrocinio, el inico dato que nos remite a la hechura de la
obra es que el edificio Arlanza fue sede de “El Banco Capitalizador de Puebla
S. A.”; por lo que el pintor resalta el tema de la actividad bancaria, al ensam-
blar el montaje de una caja fuerte, el registro de la sumadora, el bombo y los
fajos de billetes. Al mismo tiempo, superpone a dos figuras masculinas que
sefalan hacia el banco; elemento que se interpreta como un discurso que
estimula a depositar el dinero en una instituciéon bancaria, para acumular
un capital sustancioso que pudiera ofrecer un mejor futuro.

Mas alla de mostrar algunos elementos relevantes sobre este conjunto
de segmentos, podemos afirmar que Xochitiotzin, al no trabajar en los mu-
ros del Palacio del Ayuntamiento, ir6nicamente, dejaria huella de su tlax-
caltequidad enfrente de la Catedral poblana, razon por la que se involucra
en El valle de Cuetlaxcoapan, entre 1953 a 1956, periodo que empata con el
gobierno de Rafael Avila Camacho, figura politica que confronta una cri-
sis social, debido a ciertas agitaciones estudiantiles, pero, en contraste, el
gobierno del estado convoca a una mejora urbana; aspecto que el pintor di-
fumina en tonos estridentistas, para develar la problematica de las grandes
urbes en torno a la situacion obrera.

En este sentido, El valle de Cuetlaxcoapan nos conduce a cavilar sobre
la génesis de una ciudad que se transforma, pero que, a su vez, resguarda
ciertas reminiscencias prehispanicas que estan presentes en la cotidiani-
dad de sus horizontes, simbolizados en la obra de un muralista que divisd
una mirada particular sobre la historia de una ciudad que pocos conocen.
Por ello, en las mismas condiciones con que Diego Rivera, José Clemente
Orozco, David Alfaro Siqueiros y demés muralistas acentuaron su propio
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aporte estético teméatico, Desiderio Hernandez Xochitiotzin toma al mura-
lismo mexicano como un elemento pedagégico:

La poliangularidad del muralismo se sustenta, al igual que en la
caverna paleolitica, en la funcionalidad del espacio (concordan-
cia, circulacion-estancia) y la ornamentacion-impacto visual,
el cual encuentra su significacién, la intencién del artista y su
propuesta socioldgica e iconografica, cuyo contexto antropologi-
co es la reconstrucciéon de los vinculos sociales, y las relaciones
etnograficas examinan las formas y significados entre sociedades
e individuos al tiempo que exaltan la a la identidad y el sentido
de pertenencia (Varios Autores, 2015, p. 63).

Por altimo, se debe evaluar que Xochitiotzin logra su cometido, estampando
las huellas de su tlaxcaltequidad en El valle de Cuetlaxcoapan, mediante una
obra que rememora tres momentos medulares en la historia de nuestra
ciudad; en la composicion de paisajes y segmentos, donde las serpientes se
sittian recelosas de su tierra y de sus aguas; en la que los angeles dirigen
una fe omnipresente sobre sus habitantes, quienes, con ciertas reticencias
en su fe y en su conservadurismo social, se adaptan a nuevas coyunturas.
Finalmente, se insiste en que el muralista contlense revierte una croénica
que traslapa en una serie de mensajes subyacentes en la huella de su
tlaxcaltequidad, razéon por la que Xochitiotzin se arropa de un espiritu
critico, para situarse como férreo defensor de la tlaxcaltequidad a ultranza.
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Entre la imagen vy el texto:
los vitrales en la Parroquia de
Nuestra Senora de Ocotlan, Puebla

Tanit Guadalupe Serrano Arias

y Jorge Zamora Machuca'

Resumen

El maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin fue un incansable creador,
maestro y gestor del arte. A cien afios de su natalicio, llevamos a cabo un es-
tudio profundo de su prolifica obra artistica. Para este abordaje, nos enfoca-
mos en una de sus creaciones: los vitrales de la Parroquia de Nuestra Sefiora
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de Ocotlan, en Puebla, donde, a través de un anélisis sobre las relaciones
que guardan los lenguajes visual y escrito, se ensambla un dto que se vale
de herramientas de la expresion y la comunicacion, para en conjunto lograr
un mensaje comprensible para la feligresia sobre la aparicién de la Virgen
de Ocotlan, advocaciéon mariana de gran interés en las representaciones del
maestro Xochitiotzin. Las caracteristicas estéticas e historicas complemen-
tan este acercamiento, situdndolo en su contexto, para describir las cualida-
des expresivas, técnicas y sociales que le permiten seguir siendo una obra
de arte admirable.

Introduccién

La obra del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin es un ejemplo de la
riqueza artistica y cultural que se encuentra en México. Como creador, do-
cente y gestor de arte, su obra inspira admiracion, y cien afios después de
su nacimiento es importante hacer un estudio profundo de su obra. En la
propuesta de Roland Barthes “Retorica de la imagen” (2009), enfocado en
el analisis de la relacion entre la imagen y el lenguaje, se plantea que las
imagenes pueden ser estudiadas y comprendidas como si fueran un discur-
s0, que es una forma de comunicacién con un propdsito especifico y que a
través del lenguaje visual transmite su mensaje (pp. 31-54), y de este modo
nos acercamos al estudio de los vitrales de la Parroquia de Nuestra Sefiora
de Ocotlan, Puebla, una de las obras mas emblematicas del artista.

Barthes argumenta que las imagenes tienen significados mas alla de lo
puramente visual, y que pueden ser analizadas en términos de su estructu-
ra, contexto y relacion con el espectador. Ademas, afirma que las imagenes
pueden utilizarse para persuadir a los espectadores a través de efectos espe-
cificos como el placer estético, el impacto emocional o la creacién de una
atmosfera (Barthes, 2009). Asi, con el objetivo de disminuir la implementa-
cién de lo connotado y lograr que la obra sea comprensible para cualquiera
que la observe, sin importar su estrato social o cultural, el maestro Desiderio
Hernandez Xochitiotzin se vale del texto y de la imagen, a fin de transmitir
su mensaje a pesar de la diversidad de contextos y temporalidades.

Al estudiar los vitrales, se analiz6 la relacién entre el lenguaje visual y
el escrito, y como se conjugan para transmitir un mensaje de facil compren-
sion sobre la aparicién de la Virgen de Ocotlan en las representaciones del
maestro Xochitiotzin. Asimismo, se describen las caracteristicas estéticas e
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histéricas que complementan este acercamiento, situandolo en su contexto,
para destacar las cualidades expresivas, técnicas e historicas que le permi-
ten seguir siendo una obra de arte admirable.

“Pa-Lipito”: gran influencia del maestro Desiderio

La significacion de la obra estd intimamente relacionada con las experien-
cias que tuvo Desiderio durante su infancia y adolescencia con su padre y
abuelo, lo que se refleja en su obra y genera actos creativos guiados por las
experiencias asimiladas, que dan entendimiento a las representaciones so-
ciales dentro de una semiosfera, que, en palabras de Iuri Lotman (1996), es
un sistema de signos en el que vivimos, entendido como el espacio semioti-
co que determina y limita la creacién y comprension de signos y textos den-
tro de una determinada cultura. La semiosfera es el espacio donde se crean y
se usan los signos; es decir, el lugar donde se llevan a cabo la produccién y la
interpretacion de los textos culturales,? que, para el caso del maestro Xochi-
tiotzin, oscila entre la coexistencia de las culturas tlaxcalteca y poblana, que
le permitieron comprender su tejido social, reflejaindose en su religiosidad y,
enfaticamente, en la representacién mariana de la Virgen de Ocotlan.
Desde su infancia, Xochitiotzin se vio influenciado por su familia: las
personas a su alrededor, como su abuelo Felipe, a quien llama cariflosamen-
te “Pa-Lipito”, fueron trascendentes en su vida al llevarlo a las festividades
de su comunidad en Contla, Tlaxcala. De su abuelo aprendi6 leyendas, anéc-
dotas, a celebrar carnavales, mayordomias y fiestas civicas. El nifio Deside-
rio viaj6 con su abuelo en tren durante la época de carnaval y vio admirado
el cambio del paisaje y a la mujer de las faldas azules, la Matlalcuéyetl, una
montafia que lo embelesara por el resto de su vida (H. Xochitiotzin, 2018).
Este hombre lo hace participe de su amor y obsesioén por el tren. Hay
que recordar que el abuelo, siendo un adolescente, tras observar constan-
temente esta maquina, logra hacer un tren de vapor a escala, que pronto
se convierte en sensacion: lo expone y pasea en el patio de su casa, in-
cluso cobra las entradas y se gana el reconocimiento como ingeniero sin

2También se refiere a la relacién dinamica entre la cultura y los signos, donde la cultura influye
en la creacion y el uso de los signos, y, a su vez, los signos influyen en la cultura. Por lo tanto, la
semiosfera es el espacio semidtico en el que se construyen y se interpretan los signos culturales
en una sociedad determinada (Lotman, 1996).
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estudios, pero de abundante solicitud (H. Xochitiotzin, 2018). Para el nifio
Xochitiotzin, su abuelo es Ginico, inteligente y alegre, cualidades que atesora
en sumemoria, y, en palabras del mismo maestro, “él fue el que nos condujo
al amor y conocimiento de las cosas de nuestra tierra de origen” (H. Xochi-
tiotzin, 2019, p. 39)

Allado del abuelo, desde muy corta edad, aprendi6 a encender la fragua,
a avivarla, y en este taller familiar donde elaboraban objetos como “cubetas,
lecheros, cazos, tinajas, tinas, faroles [...] encargos de las mayordomias como
lamparas o faroles” (H. Xochitiotzin, 2018, p. 29), muy pronto comenz6 a di-
seflar, experimentar y cuidar esmeradamente los detalles de la elaboracion.
Un amigo de su padre observo los destellos de su gran talento, y recomend6
mandarlo a estudiar a la Academia de Bellas Artes. “Pa-Lipito” fue quien lo
acompaflé a inscribirse, mintiendo sobre su edad y diciendo que “este joven
tiene los 18 pero es tartamudo, y no habla mucho, pero ya tiene edad para
aprender” (2018, p. 32).

El abuelo Felipe es decisivo en la conformacién de la personalidad del
maestro Desiderio, pues fue un hombre de trabajo, perseverante, firme en
sus convicciones y catélico, impronta que le heredar al maestro. Asi, a pe-
sar de las experiencias e ideologias que predominan en la temporalidad que
le toca vivir, Xochitiotzin se mantiene firme a su fe y es participante activo
con responsabilidades y aportes artisticos sincréticos, que fusionaban las
raices tlaxcaltecas (que le brindaban el orgullo heredado por su abuelo) con
pintorescos personajes propios de su realidad vivida, su devocién hacia la
familia y a la religion.

En cuanto a la influencia de “Pa-Lipito” en la obra del maestro Deside-
rio Xochitiotzin, también es importante mencionar que su abuelo le ensefid
la relevancia de la tradicién y la cultura en su arte. En su compaiiia, fue tes-
tigo de las festividades y celebraciones locales, donde tuvo la oportunidad
de observar y aprender las costumbres y tradiciones de su comunidad, que
mas tarde serian piezas clave en su produccién artistica. A lo largo de su
vida, fue apoyo y fuente de inspiracién para Desiderio, quien, a manera de
homenaje, lo incluyé en algunas de sus obras: “Pa-Lipito” le ensefi6 la im-
portancia de la tradicion, el trabajo con esmero, el amor por la cultura y la fe.
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Entre la imagen y el texto

La obra de Desiderio Hernandez Xochitiotzin navega entre el mundo de la
imagen y el texto, y la singularidad de esta caracteristica lo coloca como
una forma de icono que representa a un objeto en tanto que se parece a ese
objeto (Barthes, 2009). En la formalidad, la obra del maestro también se
constituye como un signo, donde las caracteristicas de la representacion le
confieren elementos de reconocimiento, resultado de la relacién entre el
objeto y la obra, y lo figurativo del arte.

El maestro Desiderio utiliza la continuidad del signo para representar
(mezclando en su obra a la par el signo lingiiistico como complemento del
signo visual) la oralidad en la imagen. Este ejercicio (la denotacion del sig-
no) evita la presencia de los mensajes parasitarios, de las contaminaciones
simbolicas que puedan perder al espectador o dirigirle hacia un reconoci-
miento equivoco del signo visual o de los posibles elementos connotados
dentro de la obra (Barthes, 2009). El ideal en la produccion del maestro es
el entendimiento pleno de sus creaciones; ejecutaba representaciones de ac-
ceso a cualquier persona, anhelaba un lienzo que derrumbara la caducidad
del signo, y, por lo tanto, con una intencién pedagogica, inscrita en la inten-
cionalidad de la obra, mostrd el mito y la historia de la Virgen de Ocotlan.

Al analizar los vitrales de la Parroquia de Nuestra Sefiora de Ocotlan,
realizados entre 1957 y 1959, los cuales fueron encargo del obispo Octavia-
no Marquez y Toriz, lo primero que surge a la vista es el uso de tonalidades,
luces y sombras que se generan en las distintas horas del dia. La materia
creativa usada para la obra reside en la luz del sol y sus distintas incidencias
tonales; el juego de brillos usado ampliamente por los arquitectos del goti-
co funde sus brillos en las altas paredes del recinto, involucrando fulgores
indescriptibles a la figura principal. Hay un disefio estudiado compositi-
vamente a partir del dibujo como base donde se plasma “la esencia de los
colores con la transparencia sobre el vibrato de la luz, al viejo estilo de los
maestros medievales en las gigantescas obras de las catedrales de Europa”
(H. Xochitiotzin, 2019, p. 60).

El arte sirve como medio de comunicacidn, realizando una conexién
entre quien lo observa y quien lo crea; en ese sentido, el artista configura
un discurso basado en los textos literarios que recuperan la leyenda de la
aparicion de la Virgen de Ocotlan, que data de 1541, cuando el indio Juan
Diego Bernardino va a visitar enfermos debido a una epidemia que azotaba
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alaregion, y, para calmar la sed de sus enfermos, va a recoger agua de un rio.
Al llegar, ve arder un pino, se acerca y encuentra a una mujer, quien le pre-
gunta a donde va. Juan Diego le relata lo que acontece, y ella le pide que la
siga para que le entregue agua con la que sanaran y extinguiran el contagio.
Al descender al manantial, descubre una imagen de la llamada ahora Virgen
de Ocotlan en el pinar (Sanchez Mastranzo, 2000).

Basado en esta narrativa, el maestro Xochitiotzin disefi los vitrales,
los cuales se dividen en catorce paneles que guardan una linealidad tempo-
ral narrativa, cuya imagen se complementa con el texto que sirve de anclaje
para evitar diversos significados. El acomodo es continuo, lineal y cronolé-
gico: dedica los siete primeros vitrales a la aparicion de la virgen y su tras-
lado, y los siguientes siete, a la devociéon mariana. Ningin panel desmerece
en relacién con los demas, pues guardan un equilibrio bien definido por la
figura-fondo, con una adecuada sincronia entre las figuras representadas,
lo que permite que el espectador disfrute de un recorrido visual vasto, que
extiende los sentidos hacia las alturas del templo, intencién dirigida a que el
espectador se envuelva en una esfera de sensaciones visuales.

El recorrido inicia del lado izquierdo de la puerta. En el primer panel
(véase la imagen 1) de los vitrales se representa la predicacion de la fe cris-
tiana en la region de Tlaxcala por los misioneros franciscanos; ahi se puede
ver a los indigenas que van abandonando los idolos y los templos paganos, y
reciben la enseflanza de los misioneros. Esta dedicado a la memoria del IV
arzobispo de Puebla, José Ignacio Marquez, quien fue el primer promotor de
la construccion de este santuario. Desde el punto de vista estético, el vitral
es una obra de gran belleza y complejidad técnica. El colorido es intenso con
una variedad de tonos y matices; fiel heredero del estilo gdtico, utiliza los
paneles de manera vertical y privilegia las formas romboidales que otorgan
mayor protagonismo a la composiciéon.

El disefio del panel es cuidadoso y detallado, de gran realismo en la
representacion de los personajes y el paisaje. La composicion es equilibrada,
de contraste armonico entre las figuras de los misioneros y los indigenas, y
con una simetria visual que enfatiza la importancia del momento histérico
que se esta representando. En el fondo estan los vestigios de las culturas

3 Desiderio Hernédndez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigual.
Parroquia de Nuestra Sefiora de Ocotlan, Puebla, en adelante PNso, Puebla.
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prehispanicas, mientras que, en pri-
mer plano, se observa a un grupo
de indigenas de diferentes estratos
identificados por la diversidad de
sus vestimentas: el misionero esta
en la catequizacion, lo cual es ob-
servable por el lenguaje corporal, ya
que extiende un brazo mientras el
otro lo lleva a su pecho para predi-
car la palabra de Dios. Complemen-
ta la escena un cielo azul vibrante,
que se desplaza en diagonal dentro
de la composicion.

Desde el punto de vista hist6-
rico, es una muestra importante de
J la evangelizacion de los pueblos in-
Imagen 1. Paneles 1y 2 de los vitrales de la Parroquia de Ntra. digenas de México durante la época

Senora de Ocotlan, Puebla, realizados por el maestro Desiderio . .
Hernandez Xochitiotzin, 1957-59. Fotografia propia, 2022. colonial, ya que refleja el encuen-

tro de dos culturas y la lucha por la
conversion y la supervivencia de los pueblos originarios en un contexto de
cambio y transformacién social, dando muestra del arte y la cultura de la épo-
ca, asi como de la importancia de la religion en la vida de las comunidades
mexicanas.

El segundo vitral (véase la imagen 1) representa un momento clave en
la historia de la evangelizacion de la region, en particular, la aparicion de la
Virgen de Ocotlan* a Juan Diego. La imagen representa a un neéfito llamado
Juan Diego, llevando un cantaro de agua del rio Zahuapan con la esperanza
de curar a los enfermos de una epidemia de viruela, cuya presencia puede

4 A todas las inscripciones textuales se les han quitado las abreviaturas propias del castellano
antiguo para mejor comprension, y estan en letras mayutsculas por ser como lo ha colocado
el artista. Inscripcién del segundo panel: “EN UNA TARDE DE 1541 PROXIMA YA LA
PRIMAVERA. EL NEOFITO JUAN DIEGO VA CAMINANDO POR LA LADERA DEL CERRO DE
SAN LORENZO ‘OCOTLAN’ CERCA DE LA CIUDAD DE TLAXCALA. LLEVA UN CANTARO
DE AGUA DEL RIO ZAHUAPAN CREYENDO QUE CON ELLA RECOBRARAN LA SALUD SUS
ENFERMOS VICTIMAS DE TERRIBLE EPIDEMIA DE VIRUELA. DONADO POR EL SR. CURA
D. CRISTOBAL PAREDES PARROCO DEL SGDO. CORAZON DE JESUS EN PUEBLA”. Desiderio
Hernéandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitrales técnica antigua]. pNso, Puebla.
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ser interpretada como una meta-
fora de la enfermedad espiritual
que los misioneros franciscanos
consideraban erradicar a través
de la catequizacion.

Xochitiotzin utiliza una pa-
leta de colores suaves y calidos,
donde predominan tonos ama-
rillos y dorados, lo que crea una
atmosfera de tranquilidad y se-
renidad. Juan Diego esti repre-
sentado con delicadeza, con una
postura inclinada y un gesto hu-

milde, mientras sostiene el can- Imagen 2. Paneles 2y 3 de los vitrales de la Parroquia de Ntra.
Sefora de Ocotlan, Puebla, realizados por el maestro Desiderio

taro de agua. El paisaje detrés de Hernandez Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022.
él es detallado y realista, con un

arbol frondoso y montafias a la distancia. El cielo, que ocupa practicamente
la mitad superior del plano, se transforma de tonalidades azules a violaceas,
lo que provoca un efecto dptico extraordinario (véase la imagen 2). Se trans-
mite un mensaje de esperanza ante el poder curativo, y la presencia de la
viruela refuerza la idea de que es un momento de agonia y de temor ante la
enfermedad, mientras que el agua, como liquido vital, es simbolicamente la
esperanza y vehiculo de sanacion y mejora para su familia.

El tercer panel (véase la imagen 2) muestra a Juan Diego en un bosque-
cillo de ocotes, mientras la virgen se le aparece con maternal dulzura y le
ofrece el remedio para sanar a los enfermos. La inscripcion narra la conver-
sacion entre ambos personajes, en la que se refleja la humildad de Juan Die-
go, al contarle su pena y obtener el ofrecimiento de una solucién, asi como la
compasion ante la entrega del agua milagrosa por parte de la virgen.®

S Inscripcion del tercer panel: “AL PASAR JUAN DIEGO POR UN BOSQUECILLO DE OCOTES
SE LE APARECE LA SANTISIMA VIRGEN Y CON MATERNAL DULZURA LE PREGUNTA: ¢A
DONDE VAS HIJO MIO?’ VOY (CONTESTO EL NEOFITO) LLEVANDO AGUA DEL RIO PARA
MIS ENFERMOS QUE MUEREN SIN REMEDIO, ‘VEN EN POS DE MI (DICE LA CELESTIAL
SENORA) YO TE DARE DE OTRA AGUA CON LA CUAL SANEN NO SOLO TUS PARIENTES
SI NO CUANTOS DE ELLA BEBIEREN’. EN MEMORIA DE LOS SRES. LORENZO AARUN Y
NASTAT DE AARUN”. Desiderio Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de
técnica antigua). PNso, Puebla.
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El uso de la iluminacion juega un papel importante: el sol ilumina el
rostro de la virgen y transmite una sensacion de serenidad y tranquilidad, e
iconograficamente también es asociado con el poder. Los colores utilizados
son principalmente ocres y dorados, lo que resalta la figura de la virgen y
su tanica. El disefio es simétrico y equilibrado, y, a diferencia de los paneles
anteriores, el cielo es tintado en colores azules y mayormente violaceos, que
envuelve la escena de la aparicion de la virgen, quien extiende sus manos
hacia Juan Diego, mientras este, de espaldas al espectador, relata su pena.

En esta representacion se utilizan la imagen y el texto para transmitir
un mensaje religioso y cultural de la historia de la aparicion, y la inscripcion
en la parte inferior, se agrega informacién y contexto sobre el evento.

El cuarto panel (véase la imagen 3) narra el momento en que la virgen
hace brotar una fuente de agua pura en el lugar conocido como Pocito de
Agua Santa, un milagro que se
atribuye a su intercesion (San-
chez Mastranzo, 2000). Esté-
ticamente, destaca por su uso
magistral del color y la luz. En
primer plano, se plasma a Juan
Diego con una rodilla en el piso,
inclinado ante la fuente de agua
de magnifica blancura; la dedi-
cacion al detalle es evidente,
especialmente en los reflejos
de la luz. La Sefiora de Ocotlan,
envuelta en un trono de nubes
y a su alrededor tronos celestia-
les, extiende su mano izquierda
en direccién al agua, mientras

Imagen 3. Panel 4 de los vitrales de la Parroquia de Ntra.
Sefora de Ocotlan, Puebla, realizados por el maestro Desiderio posa la mano derecha sobre su

Hernandez Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022. pecho, en simbolo de entrega

maternal y de bondad.
Al fondo, del lado derecho, el follaje del bosque, de gama tonal notable,
completa la composicion una mezcla de colores degradados en la boveda
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celeste, que da lugar a una gran variedad de matices azulados y violaceos. El
texto cuenta la historia del milagro y narra la intercesiéon divina.®

El quinto panel representa a los padres franciscanos y a Juan Diego
llegando al bosquecillo de los ocotes, los cuales arden sin consumirse, es-
pecialmente uno méas corpulento, donde el fuego es inagotable y fuerte. El
episodio se enmarca en el proce-
so de evangelizacion de los fran-
ciscanos en la regiéon de Tlaxca-
la, que fue fundamental para la
conversiéon de los indigenas al
cristianismo (véase la imagen 4).
En primer plano, estan los mi-
sioneros y Juan Diego caminan-
do hacia el bosque, y, al fondo,
este arde en llamas. Destaca el
uso de tonalidades rojas, naran-
jas y amarillas para representar
el fuego, contrastando con los
verdes y marrones del bosque.
El manejo de la luz y la sombra

Imagen 4. Panel 5 de los vitrales de la Parroquia de Ntra.
Sefiora de Ocotlan, Puebla, realizados por el maestro Desiderio crea un efecto de tridimensio-

Hernandez Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022. . .,
gratia prop nalidad en la representacion de

los arboles y el fuego. La com-
posicion es equilibrada y las formas son nitidas y definidas. El protagonis-
mo recae en el ocote encendido: las llamas son un espectaculo cuando la
luz natural del dia se encuentra con la obra de arte, lo que genera efectos
visuales indescriptibles.
La imagen del fuego que no se consume es simbdlica, cuyas interpre-
taciones pueden ser diversas, pero en este caso se asocia con la presencia
divina y el poder de la fe cristiana para transformar la realidad. Para evitar

6 La inscripcion del cuarto panel dice “Y CAMINANDO UN POCO LA SANTISIMA SENORA
HIZO BROTAR DE ENTRE LAS PIEDRAS UNA FUENTE DE AGUA PURISIMA, QUE A TRAVES
DE LOS SIGLOS SIGUE EMANANDO EN EL LUGAR CONOCIDO HASTA AHORA CON EL
NOMBRE DE POCITO DE AGUA SANTA, DE ELLA SE APRESURO JUAN DIEGO A LLENAR SU
CANTARO. A DEVOCION DEL SENOR DON MIGUEL ROSAS, FAMILIA Y SOCIOS”. Desiderio
Hernéandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigual. PNso, Puebla.
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que el mensaje caduque, el artista
integra el texto al calce, el cual sir-
ve de referente a cualquier persona
para poder entender el contexto.”

El sexto panel representa
como los franciscanos y Juan Die-
go, después de encontrar el arbol de
ocote que ardia sin consumirse en
el bosque, regresan al dia siguiente
para abrir el arbol y encontrar dentro
una hermosa imagen de la virgen, tal
como ella misma lo habia prometido®
(véase la imagen 5).

Desde una perspectiva histori-
ca, este episodio marca el descubri-
miento de esta efigie y el sitio de gran
importancia, que posteriormente se
convertird en un lugar de peregrina-

cion y devocidn, a partir del siglo xvr. Imagen 5. Panel 6 de los vitrales de la Parroquia
Desde entonces. la imagen ha sido de Ntra. Senora de Oco_tlén, Puebla, realizados

’ X por el maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin,
venerada y se ha convertido en un 1960-70. Fotografia propia, 2022

importante simbolo de la fe catélica
en México (Kelkheim, 2002).

En primer plano, se observa a los franciscanos y acompaiiantes en el
sitio donde habian encontrado los ocotes encendidos; en segundo plano y al

" La inscripcién contenida en el quinto panel dice “LLEGANDO LOS PADRES FRANCISCANOS
YJUAN DIEGO AL BOSQUECILLO DE LOS OCOTES, VEN CON ASOMBRO QUE ESTOS ARDEN
SIN CONSUMIRSE, ESPECIALMENTE UNO MAS CORPULENTO. SIENDO YA TARDE LO
DEJAN MARCADO PARA VOLVER AL DIA SIGUIENTE. DONACION DEL SENOR CURA DON
LUIS DE J. ESQUEDA PARROCO DE LA DIVINA PROVIDENCIA DE ESTA CIUDAD”. Desiderio
Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigua). PNso, Puebla.

8 El sexto panel tiene la siguiente inscripcién: “AL REGRESAR LOS FRANCISCANOS CON JUAN
DIEGO Y OTRAS PERSONAS ABREN PRESUROSOS EL GRANDE ARBOL DE OCOTE Y jOH
PRODIGIO! ENCUENTRAN DENTRO DE EL UNA BELLISIMA IMAGEN DE LA SOBERANA
EMPERATRIZ DE CIELOS Y TIERRA, TAL COMO LA MISMA SANTISIMA. SENORA LO
HABIA ANUNCIADO. DONADO POR LOS VECINOS DE LAS COLONIAS CIRCUNVECINAS
DE ESTE SANTUARIO”. Desiderio Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral
de técnica antigua). PNso, Puebla.
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centro estd arrodillado, con los bra-
zos extendidos, Juan Diego, y den-
tro del ocote se encuentra la figura
mariana, rodeada por un halo de luz
dorada y vestida con una tanica azul
y blanca, con gran cantidad de deta-
lles en el vestido y rostro.

Esta representacién es un epi-
sodio clave ya que coloca a la virgen
ante la presencia de testigos, y se
convierte en el testimonio de la pre-
sencia divina en la historia de la
Iglesia y de la fe catélica en México.
La inscripcion ratifica el significado
de la obra, a través de una narrativa
que contextualiza la imagen y la re-
laciona con la historia y la fe.

El séptimo vitral representa
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Imagen 6. Panel 7 de los vitrales de la Parroquia
de Ntra. Seriora de Ocotlan, Puebla, realizados
por el maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin,
1960-70. Fotografia propia, 2022.

el traslado de la Virgen de Ocotlan
desde su santuario original, ubicado

en un lugar llamado Ocotlatia, hasta
la ermita del Cerro de San Lorenzo,
que hoy se conoce como Ocotlan® (véase la imagen 6). Desde un punto de
vista histdrico, este panel podria ser interpretado como una representacion
de la expansion del culto de la advocacién de Ocotlan y la movilizacién de
las comunidades religiosas y devotas.

Aqui se muestra con una corona y un manto azul, tipicos de la icono-
grafia mariana en la tradicién catélica. También se puede observar a los sa-
cerdotes y fieles que la llevan en procesion sobre sus hombros; mientras

° El séptimo vitral contiene la siguiente inscripcién: “ENTRE JUBILOSOS CANTICOS Y
DEVOTAS PLEGARIAS LOS PADRES Y LOS FIELES TRASLADAN LA MARAVILLOSA
IMAGEN DE MARIA SANTISIMA LA SENORA DE “OCOTLATIA” (OCOTE QUE ARDE) A LA
ERMITA DEL CGERCANO CERRO DE SAN LORENZO QUE HOY SE LLAMA DE OCOTLAN. EN
MEMORIA DEL GRAN PONTIFICE PIO XII QUIEN PRODIGO INSIGNES FAVORES AL CULTO
DE NUESTRA SENORA DE OCOTLAN”. Desiderio Herndndez Xochitiotzin (1957-1959), obra
artistica [vitral de técnica antigua). PNso, Puebla.
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en primer plano esta Juan Diego de rodillas y con los brazos extendidos. La
escena estd ambientada en un paisaje natural, con montafas y arboles que
enfatizan el caracter sagrado del traslado.

La inscripcion hace referencia al Gran Pontifice Pio XII, y sugiere que
la Virgen de Ocotlan ha proporcionado importantes favores y reconoci-
mientos por parte de la Iglesia catdlica. En si misma es un signo que evoca
la devocién y la fe de las comunidades religiosas. En conjunto, ofrecen una
representaciéon simbolica de la trascendencia histoérica y religiosa.

A partir del octavo panel, la direccién de lectura de los vitrales corres-
ponde al lado derecho, desde el altar hacia la puerta. El octavo vitral muestra
la historia de Juan Diego llevando agua milagrosa a los enfermos, testimo-
nio de fe que desde hace cuatro siglos ha devuelto la salud a las personas, asi
como de ratificacién ante su generacion, lo que hace vigente el milagro y el
mensaje que envia el artista'® (véase la imagen 7).

El plano superior esta dedicado al cielo con la virgen rodeada de nubes
y tronos celestiales. La paleta de colores brillantes y saturados reflejan la
luminosidad del agua milagrosa y la alegria de los enfermos sanados."”

En el noveno vitral, el artista describe textual y visualmente la resis-
tencia inicial ante el culto a esta advocacion mariana (véase la imagen 7).
Leamos la inscripcién del panel:

Triste el sacristan de San Lorenzo porque quitaron la imagen de su
amado patron para poner la milagrosamente hallada, por la noche
cambia furtivamente las imagenes, pero al otro dia ve con asombro
la de Nuestra Sefiora de nuevo en el lugar principal. A la noche
siguiente encierra en un cofre la estatua de la Santisima Virgen y

10 El octavo panel tiene esta inscripcién: “CUMPLIENDO GUSTOSO EL ENCARGO DE
LA SANTISIMA VIRGEN, JUAN DIEGO LLEVO HASTA SUS ENFERMOS EL AGUA QUE
MILAGROSAMENTE HABIA BROTADO. DICE LA HISTORIA QUE MUCHOS FUERON LOS
QUE SANARON, EXTENDIENDOSE PRONTO LA FAMA DEL PRODIGIO. DESDE HACE
CUATRO SIGLOS. EL AGUA SANTA DEL POCITO DE OCOTLAN LLEVADA HASTA LEJANOS
LUGARES, HA DEVUELTO LA SALUD A INNUMERABLES PERSONAS. DONACION DE LA
UNION SACERDOTAL DE OCOTLAN”. Desiderio Herndndez Xochitiotzin (1957-1959), obra
artistica [vitral de técnica antigua). PNso, Puebla.

I Es lamentable que este panel esté muy dafiado: le faltan pedazos de vitral que afectan
ampliamente el concepto. Valdria la pena la intervencion de las autoridades competentes para
una adecuada restauracién y preservacion de la obra.

138



duerme sobre él, para que
nadie la saque. Al amanecer
ve aténito el cofre vacio y la
imagen en el nicho central
de la ermita. Donado por
una persona piadosa.”?

La figura del sacristan, recostado so-
bre el cofre para que nadie saque la
efigie, contrasta con el angel que lle-
va cargando a la virgen hasta el nicho,
es un elemento de gran belleza visual
y significado celestial, al ser colocada
por los mismos angeles, se ratifica su
posicion divina. El uso de la luz y la
sombra en este panel logra un efecto
dramatico y dirige la atencién del es-
pectador hacia la figura central. En la
parte superior, predominan las tona-
lidades verdes y amarillas que produ-
cen destellos de luz combinados.

Se trata de una serie de signos y

Imagen 7. Paneles 8 y 9 de los vitrales de la
Parroquia de Ntra. Sefora de Ocotlan, Puebla,
realizados por el maestro Desiderio Hernandez
Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022.

simbolos que se combinan para transmitir un mensaje religioso y moral.
El enfoque en la relacién entre el signo y su significado resulta til para
el analisis de esta imagen, que sugiere que los signos se componen de dos
elementos: el significado y el significante. El primero hace referencia al con-
cepto o idea abstracta que se asocia con un signo lingiiistico o no lingiiistico;
mientras que el segundo se refiere al componente material o perceptible del
signo lingiiistico o no lingiiistico (Barthes, 2009). La relacion entre el sig-
nificado y el significante no es natural, sino arbitraria, y esta determinada
por convenciones culturales y sociales. El significado no esta fijo o preesta-
blecido; es construido y modificado por las interpretaciones individuales y

colectivas de los signos.

2 Desiderio Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigua]. PNso,

Puebla.
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Al aplicar esta propues-
ta al analisis de los vitrales, se
examina como los elementos
visuales: colores, formas e ima-
genes, se conjugan para crear
signos que comunican signi-
ficados especificos; la ratifi-
cacion del “acto milagroso”, el
signo y el significado, imagen
e inscripciones (texto), se enla-
zan para crear un mensaje dis-
cursivo complementario (véan-
se las imagenes 8 y 9).

En el décimo panel, el ar-
tista muestra la construccion
de una iglesia, en cuyo centro
esta la Virgen de Ocotlan.”® Ve-
mos en primer plano la figura
del capellan presbitero Juan de

Imagen 8. Detalle del panel 9 de los vitrales de la Parroquia
Escobar, vestido de azul, quien de Ntra. Sefora de Ocotlan, Puebla, realizados por el maestro

. ) L. Desiderio Hernandez Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022.
sostiene el plano arquitectdni-

co de la construccién, mientras

en el otro extremo esta el arquitecto acompariado de un benefactor, quien
observa el diseflo arquitectonico. En la parte superior de la iglesia, estan dos
albaniles: uno sube los materiales de construccion y otro estd sentado sobre
un andamio. La paleta de color crea un efecto de luminosidad y brillo que re-
fuerza el mensaje del texto inscrito, donde predominan las tonalidades blan-
casy amarillas. Las figuras humanas aportan gran detalle y realismo, ademas
de dar cercania a la obra (véase la imagen 10).

18 El décimo panel tiene la siguiente inscripcion: “EL CAPELLAN PRESBITERO JUAN DE
ESCOBAR AYUDADO POR GENEROSOS FIELES COMIENZA A EDIFICAR EL SANTUARIO
DE NUESTRA SENORA DE OCOTLAN PUES LA ANTIGUA ERMITA LE PARECIA PEQUENA
CONCHA PARA TAN GRANDE PERLA. LA DEVOCION DE LAS GENERACIONES SUGESIVA
HA EMBELLECIDO MAS Y MAS ESA JOYA DE RELIGION Y DE ARTE HASTA NUESTROS
DIAS”. Desiderio Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigua].
PNsO, Puebla.
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Imagen 9. Detalle del panel 9 de los vitrales de la Parroquia de Ntra. Sefora de Ocotlan, Puebla,
realizados por el maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022.

La inscripcion indica que
el capellan presbitero Juan de
Escobar y un grupo de fieles co-
menzaron la construccion del
santuario de Nuestra Sefiora
de Ocotlan, debido a que la an-
tigua ermita ya quedaba peque-
fla. Este hecho ilustra el papel
importante que la religion y esta
devocién han tenido en la histo-
ria de la region, y como la comu-
nidad se ha dedicado a construir
y embellecer su santuario a lo
largo de las generaciones, con lo
que se ha convertido en una joya
de religion y de arte.

El panel once conmemora
el juramento solemne a la Sefio-
ra de Ocotlan como patrona de
la ciudad de Tlaxcala y de esta
provincia, el 6 de abril de 1755,
ante el obispo de Puebla de los

Imagen 10. Panel 10 de los vitrales de la
Parroquia de Ntra. Senora de Ocotlan, Puebla,
realizados por el maestro Desiderio Hernandez
Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022.
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Angeles, don Domingo Pantaleén Al-
varez de Abreu.® Ademas, se destaca
que este patronato fue confirmado
por el papa Clemente XIII (véase la
imagen 11).

En el disefio predominan las
tonalidades doradas, visibles en el
retablo, asi como las vestimentas del
alto prelado y las mitras. Al fondo, la
virgen estd ricamente ataviada con
un manto azul verdoso, mientras el
pontifice la corona. A sus pies y en
el altar, estan seis mitras en sefial de
respeto y juramento. Algunos escalo-
nes abajo, los cabildos eclesiasticos
y el clero se encuentran de rodillas
con las manos en oracién; luego, los
representantes del pueblo y los fieles:

Imagen 11. Panel 12 de los vitrales de la dos mujeres de espaldas y de pie. Una
Parroquia de Ntra. Sefiora de Ocotlan, Puebla, 2 .

realizados por el maestro Desiderio Hernandez estd vestida de falda azul rey y con
Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022. mantilla en la cabeza, y la otra mujer

viste con falda roja y un rebozo azul
turquesa. Los hombres tienen ropas diversas para ejemplificar a toda la co-
munidad religiosa. Este impresionante vitral, rico en significado historico,
estético y semiobtico, evoca la solemnidad y el esplendor de la ceremonia del
juramento a la patrona de Tlaxcala.

 El onceavo panel tiene la siguiente inscripcién: “EL 6 DE ABRIL DE 1755 ANTE EL
EXCELENTISIMO OBISPO DE LA PUEBLA DE LOS ANGELES DON DOMINGO PANTALEON
ALVAREZ DE ABREU EN LA PARROQUIA DE TLAXCALA, LOS CABILDOS ECLESIASTICOS
DE PUEBLA Y CIVIL DE TLAXCALA, EL CLERO, LOS RELIGIOSOS, LOS REPRESENTANTES
DE LOS PUEBLOS Y LOS DE TODA LA PROVINCIA 'Y LOS FIELES, JURAN SOLEMNEMENTE
A NUESTRA SENORA DE OCOTLAN COMO PATRONA DE LA CIUDAD DE TLAXCALA Y
TODA LA PROVINCIA. ESTE PATRONATO FUE CONFIRMADO DESPUES POR SU SANTIDAD
EL PADRE CLEMENTE XIII. A LA MEMORIA DE LOS EXCELENTISIMOS SENORES OBISPOS
Y ARZOBISPOS DE LA PUEBLA DE LOS ANGELES. OCTAVIANO MARQUEZ QUINTO
ARZOBISPO DE ESTA ARQUIDIOCESIS”. Desiderio Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra
artistica [vitral de técnica antigua). PNso, Puebla.
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El panel doce® hace referen-
cia a un evento de suma importan-
cia que tuvo lugar el 12 de mayo
de 1907, cuando el arzobispo de
Puebla, Ramoén Ibarra y Gonzilez,
coroné solemnemente la imagen
en nombre del papa San Pio X, ra-
tificando la importancia que tiene
su culto y veneracion (véase la ima-
gen 11). En el centro esta la Virgen
de Ocotlan, rodeada por una coro-
na y decorada con detalles dorados
y rojos. La tipografia utilizada en
la inscripcién es sencilla y elegan-
te, lo que le da un aspecto formal y
solemne.

Desde la retérica de la imagen,
se encuentran tanto elementos de-
notativos como connotativos para
comunicar un mensaje (Barthes,

Imagen 12. Paneles 13 y 14 de los vitrales de la
Parroquia de Ntra. Senora de Ocotlan, Puebla,

realizados por el maestro Desiderio Hernandez 2009). La representacién de la

Xochitiotzin, 1960-70. Fotografia propia, 2022. . ,
Virgen de Ocotlan es un elemento

denotativo que muestra una figura
religiosa especifica, mientras que la corona es un elemento connotativo que
indica la importancia y el poder de la figura representada. La tipografia uti-
lizada en la inscripcién es un elemento connotativo que afiade solemnidad
y formalidad al panel en su conjunto.

15 El doceavo panel tiene la siguiente inscripcion: “EN MEDIO DEL JUBILO DESBORDANTE
EL 12 DE MAYO DEL ANO 1907 EL EXCELENTISIMO SENOR DOCTOR Y MAESTRO DON
RAMON IBARRA Y GONZALEZ ARZOBISPO DE PUEBLA, EN NOMBRE DEL SOBERANO
PONTIFICE SAN PIO X, CORONA SOLEMNEMENTE LA VENERABLE IMAGEN DE NUESTRA
SENORA DE OCOTLAN. A SANTA MEMORIA DEL EXCELENTISIMO Y REVERENDISIMO
SR. IBARRA GONZALEZ INSIGNE DEVOTO DE NUESTRA GRAN PATRONA’. Desiderio
Hernéandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigua]. PNso, Puebla.
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En el panel trece'® se hace referencia al cuarto centenario de la apari-
cion de la advocacion mariana; aqui el patronato es confirmado por el papa
Pio XII sobre toda la Arquididcesis de Puebla, a peticién del arzobispo de
Puebla, el doctor Pedro Vera y Ztria, y su coadjutor, el sefior don José Igna-
cio Méarquez, y del Venerable Cabildo Angelopolitano (véase la imagen 12).
La virgen esta en el plano superior, rodeada de rayos dorados, entre nubes
blancas y tronos celestiales.

En el plano intermedio se observa al pontifice Pio XII haciendo la con-
firmacion del patronato, acompafiado de los dos grandes promotores el ar-
zobispo y el coadjutor, quienes, de rodillas, flanquean la escena. En el nivel
inferior, de espaldas estan personas de diversos estratos sociales, hincadas,
quienes rinden homenaje mientras sostienen velas encendidas. A la mitad
de la composicién y en primer plano, se encuentra un personaje hincado,
vestido de color verde, que extiende los brazos en posicién de cruz. Del lado
derecho, un hombre vestido con overol azul y camisa blanca, muy parecido
a la vestimenta que usaba el maestro Xochitiotzin, y del lado izquierdo, un
personaje con camisa amarilla y pantalén blanco.

El panel catorce captura la coronacién de la advocacion mariana por
segunda vez, el 28 de noviembre de 1957, en conmemoracion del cincuen-
tenario de su coronacién pontificia y la elevacion del santuario a basilica
menor por el papa Pio XII'"(véase la imagen 12). En el fondo se observa la
basilica erigida en su honor. Lo acompafian miembros de la Iglesia, iden-
tificados por sus vestimentas y mitras episcopales, pero también asiste la

16 E] treceavo panel tiene la siguiente inscripcion: “PROXIMO YA EL ATO. CENTENARIO DE LA
APARICION DE NUESTRA SENORA DE OCOTLAN (1941). SU SANTIDAD PIO XII CONFIRMA
EL PATRONATO DE TAN GLORIOSA REINA SOBRE TODA LA ARQUIDIOCESIS DE PUEBLA
EL 8 DE DE SEPTIEMBRE DE 1940. A PETICION DEL EXCELENTISIMO SENOR ARZOBISPO
DOCTOR DON PEDRO VERA'Y ZURIA DE SU COADJUTOR EXCELENTISIMO SENOR DON
JOS]::] IGNACIO MARQUEZ Y DEL VENERABLE CABILDO ANGELOPOLITANO”. Desiderio
Hernandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigual. PNso, Puebla.

1 El catorceavo panel tiene la siguiente inscripcion: “EL 28 DE NOVIEMBRE DE 1957 AL
CONMEMORARSE EL CINCUENTENARIO DE LA SANTISIMA CORONACION PONTIFICIA
Y HABIENDO SANTISIMO PIO XII ELEVADO EL SANTUARIO A BASILICA MENOR, EL
EXCELENTISIMO SR. DELEGADO APOSTOLICO DOCTOR DON LUIGI RAMONDI Y EL
EXCELENTISIMO SENOR ARZOBISPO DE PUEBLA DOCTOR DON OCTAVIANO MARQUEZ
ENTRE GRANDIOSO HOMENAJE CINEN DE NUEVO CON IMPERIAL CORONA LAS SIENES
DE LA VENERABLE IMAGEN DE NUESTRA MADRE Y REINA DE OCOTLAN”. Desiderio
Hernéandez Xochitiotzin (1957-1959), obra artistica [vitral de técnica antigual. PNso, Puebla.
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poblacion. Muestra de ello es el personaje masculino quien sobre sus hom-
bros carga a un infante. Asi, se muestra en imagen y texto el prestigio que
habia adquirido la Virgen de Ocotlan.

Conclusiones

El artista Xochitiotzin logré un equilibrio entre los elementos denotativos
y connotativos en sus vitrales, de manera que el mensaje es comprensible
para cualquier observador. A través de la combinacién de iméagenes y texto,
logré transmitir la historia de la aparicién de la Virgen de Ocotlan y la de-
vocion a ella, con la intencion de dar una significacion directa que permi-
tiera el anclaje a un significante continuo e inamovible, de tal manera que
cualquier persona que observe los vitrales pueda comprender su significado.

La naturaleza arbitraria de la relacién entre el signo y su significado
es util al considerar como los significados de los vitrales pueden variar
en funcioén del contexto cultural y religioso de los observadores (Barthes,
2009). Un espectador con mayores conocimientos historicos o de la icono-
grafia catdlica podria interpretarlos de manera diferente, pero lo que hace
el maestro Xochitiotzin al colocar el texto es reducir esa posibilidad, a fin de
que toda persona, aunque no tenga ampliamente elementos contextuales o
artisticos, pueda leer y acercarse a la representacion.

Desde una perspectiva estética, destaca la técnica antigua del vitral que,
a través de la uniéon de fragmentos de vidrio mediante plomo, logra crear
una imagen que juega con la luz y los colores de forma tGnica y visualmente
atractiva. La representacion de la virgen es también un elemento identita-
rio: mientras en la region del altiplano la advocacién de la Virgen de Guada-
lupe es la predominante, cuyo culto se propaga posteriormente al territorio
que ahora conocemos como Republica mexicana; la Virgen de Ocotlan se
inscribe por aparicién y apropiacion en la regiéon de Tlaxcala, lo que signi-
fica para el maestro, por su conformacién religiosa y ensefianzas familiares,
su fe y devocion.

Cuando recibe el encargo de los vitrales para la iglesia de Ntra. Sefio-
ra de Ocotlan en 1959, el maestro Xochitiotzin, a través de sus representa-
ciones sociales, creadas desde sus semioesferas, disefia un discurso visual
y lingiistico desde la mitologia, constituida y pensada en una comunica-
cion apropiada (Barthes, 2009). Este acto dirige el imaginario del maestro
hacia una estructura donde confluyen sus formaciones representativas,
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académicas y su diario vivir. De manera que ensambla en la obra a Puebla,
por lugar de inscripcién, y a Tlaxcala, por eje mitico referencial.
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Iconografia de los alimentos
originarios de Tlaxcala en la
obra del maestro Xochitiotzin

Nuria Rangel German'

Resumen

Xochitiotzin inicié su formacién como artista y cronista en la ciudad de
Puebla. Ahi comenz) a incursionar en la pintura de la vida cotidiana y cos-
tumbres locales de su estado natal. Su interés por el tema de los alimentos
siempre perteneci6 al profundo estudio sobre su identidad tlaxcalteca, que
aflos después desarrollaria en su obra mural del Palacio de Gobierno. Va-
rias pinturas presentan una detallada iconografia de la gastronomia local
y describen su variedad, su temporalidad, su cosmogonia y su transforma-
cién a lo largo de la historia. Estas obras son verdaderos documentos para
la investigacion de la gastronomia mexicana, sobre todo la llamada cocina
tradicional, que hoy en dia es parte de las listas del patrimonio intangible de
la humanidad de la unEsco.

! Nuria Rangel German es historiadora independiente. Ademas, es redactora de blogs para
Atelier Inspira Comunicacion SC: https://atelierinspira.com Ha publicado Antojitos, 2021,
Independiente; “La nostalgia de la comida mexicana”, 25 de noviembre de 2022, en Revista
Casa de México del Instituto de los mexicanos en el Exterior; “Mujeres cocineras del pan de maiz.
Mujeres que se refugian en sus sabores”, 3 de mayo de 2023, en Cocineros MX por el mundo
Magazine. Asimismo, ha sido ponente en el Coloquio Centenario del Muralista Xochitiotzin 1922-
2022, con el trabajo “Documentos sobre la vida, la comida y la muerte en la obra de caballete del
Mtro. Xochitiotzin’, Tlaxcala (febrero, 2022). Sus lineas de investigacion son arte, gastronomia
y tanatologia. Correo: nuria.rangel@gmail.com
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“Es mi hermano”, dice. Las piedras

del pueblo vuelan contestando,

y Cortés afila pufiales sobre los besos traicionados.

Vuelve a Tlaxcala, el viento ha traido un sordo rumor de dolores.

Pablo Neruda, Canto general

En los tltimos afios, la investigacion gastronémica ha cobrado un gran auge
a partir de la incorporacién de la cocina tradicional mexicana en la lista re-
presentativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2010.
Asimismo, en consecuencia, se establecio el Dia Nacional de la Gastronomia
Mexicana, a partir del 16 de noviembre de 2016. Ademas, diversas institu-
ciones educativas del drea de gastronomia han afiadido recetarios de cocina
mexicana que se encontraban ausentes en los planes de estudios, para la
formacion de futuros cocineros y cocineras. A su vez, profesionales de las
ciencias sociales comienzan a estructurar una metodologia de investigacion
para darle credibilidad y establecer conceptos.

A manera de ejemplo, la Facultad de Filosofia y Letras de la BUAP con-
formo hace pocos afios la Especialidad en Antropologia de la Alimentacién
con estos propositos. Asi, hoy en dia sabemos que no es una sola unidad la
cocina mexicana patrimonial, sino varias, y es por ello que surge la necesi-
dad de encontrar fuentes documentales que puedan sustentar este recono-
cimiento a la identidad alimentaria en el universo de las cocinas de nuestro
pais, asi como sus origenes, definiciones e influencias en cada region.

En este sentido, la pintura de género naturaleza muerta o bodegon es
considerada una fuente documental de investigacion, que se entiende como
la tendencia surgida en los paises de Europa en el siglo xvii, con influencia
de la religion protestante, que versa sobre temas y objetos de la vida cotidia-
na en interiores, representando alegorias de las posesiones que enaltecen la
vanidad humana, por ejemplo, alimentos, trastos, pipas, libros, instrumen-
tos musicales y cientificos. Estas pinturas ofrecian un mensaje moralizante,
pues la acumulacién de estos objetos pierde relevancia ante la efimera vida;
por ello, en este tipo de pinturas es comin que aparezca un craineo humano
que se impone sobre los demas elementos como simbolo de la muerte in-
minente, a lo que también se ha llamado pintura de las vanidades o vanitas
(Harris, 20086, p. 132).
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Pero scodmo se vincula el maestro Xochitiotzin con la alimentaciéon y la
pintura de este género? Al inicio de su formacién como artista en la ciudad
de Puebla y durante su trabajo en los talleres del Parian y en el Barrio del
Artista, Desiderio comenz6 a incursionar en la pintura de la vida cotidiana,
y su interés por el tema de los alimentos seria parte de su profundo estudio
sobre la identidad tlaxcalteca, que afios después desarrollaria en su obra
mural del Palacio de Gobierno y en varias piezas de caballete. Cuenta asi con
pinturas que presentan una detallada iconografia de la gastronomia local y
son un registro de su variedad, su temporalidad, su cosmogonia, asi como su
transformacién a lo largo de la historia.

Ademas, en su obra mural predomina el interés por el intercambio de
productos del Viejo con el Nuevo Mundo, lo mismo que sus estudios sobre la
Conquista de México, con el fin de dignificar la historia de Tlaxcala. De este
modo, recurri6 a la pintura de alimentos y utensilios en diversas formas de
la cocina tlaxcalteca, mostrando su origen, ritualidad y festividades rela-
cionadas con ello. En su pintura mural y en diversas pinturas de caballete
de estilo bodegon, muestra descripciones y preparaciones regionales de la
comensalidad propia de la sociedad tlaxcalteca.

Durante el tiempo en que pintaba estas obras, el maestro se encontraba
conformando el concepto de la tlaxcaltequidad, que comenz6 a elaborar a
partir de sus estudios sobre la historia de la conquista de México y la conoci-
da participacion de los tlaxcaltecas durante estos acontecimientos, a causa
de la tirania del imperio mexica y el sitio militar impuesto durante 72 afios,
que causd una gran hambruna en la region. En este sentido, se enfatiza que,
debido a las restricciones en el comercio de alimentos, se crearian nuevos
cultivos endémicos, variantes de los conocidos, pero diferentes en sabor y
propiedades con respecto a los del resto del pais. Asi, dice el maestro: “En-
cerrados en un espacio geografico, pobre en relacion con la naturaleza, vi-
viendo con una rigidez, pero forjandose ello en ese espacio y forjando lo mas
importante: su personalidad viril ciudadana” (Xochitiotzin, 2004, p. 171).

Otro elemento importante que conforma el concepto de tlaxcaltequi-
dad es la religion. Xochitiotzin fue un estudioso de la historia prehispanica
y acepto sin resistencias que la conquista espiritual generé las peculiari-
dades de la cultura tlaxcalteca hasta el presente. Esa espiritualidad es, por
supuesto, un elemento fundamental su obra. Por otra parte, cuenta con una
abundante obra sobre temas religiosos, sobre la historia de la cosmovision
prehispanica y sobre la iconografia cristiana. Fue un estudioso de la pintura

149



virreinal, en particular del barroco (siglos xvii-xvii), cuyas referencias, ya
sea en la composiciéon o en el misticismo —definido como el acercamiento
a la divinidad— (Vargas-Lugo, 1994, p. 31), destacan como influencia adicio-

nal en su obra.

Para explicar mejor las motivaciones que a partir de la alimentacion
expresan el pensamiento y la posicion artistica del pintor, este trabajo se ha
dividido en tres apartados junto con una selecciéon de obra artistica repre-
sentativa que justifica estos conceptos:

L. Crénica de la conquista alimentaria

La obra mural del Palacio de Gobierno fue realizada con la conviccién de
dignificar la historia del estado, y, con este proposito, el maestro recurre al

Fig. 1. Desiderio Hernandez
Xochitiotzin, Chicomecoéatl da el
conocimiento del maiz al tlacuilo,
. 1987, fragmento del mural del
Palacio de Gobierno de Tlaxcala.

origen del maiz en el programa de iméagenes
y las acompafia con la inscripcion asentada
en una arquivolta de edificio que dice “Los
cultivadores del maiz dieron a su patria el
nombre de Tlaxcala”, que es como decir tie-
rra de los Tlaxcallis o también tierra del maiz
o del pan de maiz, para enaltecer la riqueza
que representa la evolucién del policultivo
de la milpa. El maestro afirmaba que lo méas
importante para la historia local fue el pasa-
do prehispanico y su papel relevante durante
la conquista (Minero, 2015, p. 43).
Xochitiotzin con frecuencia se repre-
senta a si mismo en sus murales y se iden-
tifica como un observador que ha viajado al
pasado, junto con algunas personas de su fa-
milia, con lo que se convierte en un tlacuilo
del tiempo prehispanico. Asi, destaca el frag-
mento del mural en el que aparece la diosa
Chicomecobatl en el plano superior y da el
conocimiento del maiz al tlacuilo pintor, que
lo transfiere a sus ancestros. La composiciéon
es piramidal y recuerda a la pintura virreinal
en donde la divinidad aparece en la caspide
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y desciende hacia el plano medio, que
es la seccion terrenal, donde se encuen-
tran el joven tlacuilo y sus maestros
artistas: su padre don Alejandro de la
Cruz y su abuelo don Felipe de Jesus,
todos vestidos a la usanza de la época
prehispanica. Ademas, el pintor se ma-
nifiesta como un catélico muy devoto y
un prehispanista muy religioso. Asi es-
tablece su misién como tlacuilo y cro-
nista de los alimentos.

Esta pintura, obra posterior basa-
da en el notable fragmento homénimo
del mural, representa el primer en-
cuentro con la diversidad de alimentos
del comercio mesoamericano que se
llevo a cabo en el mercado de Ocote-
lulco, descrito en la segunda carta de

Fig. 2. Desiderio Hernandez Xochitiotzin, Mercado de
Ocotelulco, 6leo sobre tela, c. 1990, coleccion particular.

relacion de Hernan Cortés en 1522, después de establecer la tregua con los
tlaxcaltecas. Asi lo describe el conquistador:

La ciudad es tan grande y de tanta admiracion [..] muy mejor
abastecida con las cosas de la tierra, pan y aves de caza y pescado
de rios y otras legumbres y cosas que ellos comen muy buenas.
Hay en esta ciudad un mercado que casi cotidianamente hay en
¢l 30 mil animas arriba, vendiendo y comprando... En este mer-
cado hay todas cuantas cosas (Cortés, 1985, p. 59).

En esta obra también destaca la influencia de la pintura virreinal, ya que es
una composicion de planos ordenados jerirquicamente. A manera de ejem-
plo y para sustentar esta interpretacion, mostramos la pintura del artista
sevillano Pedro Ramirez “El Mozo”, Jestis servido por los dngeles (véase la fi-
gura 3), donde se aprecia una composicion en orden piramidal. En el primer
plano, al centro, aparece el llamado “rompimiento de gloria”, que ilumina
el oscuro horizonte y cuyo reflejo destaca el rostro de Jests sentado en una
mesa puesta. Es atendido por varios angeles que le sirven sencillas viandas
que ignora y no consume el nazareno; esta narracién constituye el segundo
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plano. Un tercer plano se presenta
por debajo de la mesa y a los pies de
los personajes, en donde se encuen-
tran restos de comida dispersos por el
piso. En esta obra llena de simbolismo,
también llamado “bodegdon angélico”
(Lafuente, 1937, pp. 235-238), se re-
fiere al pasaje biblico en el cual Jests
hizo un retiro de oracién y ayuno por
cuarenta dias en el desierto, al cabo

Fig. 3. Pe}dro Ramirez El Mozo", Jesus servido _ de los cuales el demonio 1o acosd con
por los angeles, 1656, 6leo sobre tela, Parroquia . L
de San Miguel, Ciudad de México. tentaciones, entre las cuales le sugiri6

que si tenia hambre, transformara las
piedras en pan, asi Jesis resisti6 el hambre y emiti6 la ensefianza “No vive
de solo pan el hombre” (Lucas 1V, 1-13), que fue inspiracion para maltiples
propuestas iconograficas de la pintura barroca.

En la pintura de Xochitiotzin, observamos en el primer plano, es decir,
en lo mas alto, el templo dedicado a Camaxtli, dios de la caza, la guerra y la
esperanza. Segln los cronistas, se le dedicaban sacrificios humanos y los
sacerdotes comian pedazos de aquellas victimas como parte de un ritual.
En el segundo plano de la pintura, en la parte intermedia, aparecen los tla-
toanis y miembros de la nobleza. En tltimo plano, hasta abajo, se desarrolla
la dinamica actividad de la vendimia, con su variada oferta de alimentos y
productos diversos, asi como un abigarrado intercambio entre compradores
y vendedores.

En palabras de Efrén Minero, en la pintura se presenta “la amplisima
variedad de productos en una especie de bodegbén que presenta al estilo
de las ofrendas de Dia de Muertos, alfareria, plumeria, textiles, caracoles
marinos, frutas, verduras, maiz, cesteria e instrumentos musicales” (Mine—
ro, 2015, p .55). Este autor establece una relacion entre bodegdn y ofrenda
como soluciones pictéricas de gran colorido, que también fueron un recur-
so para documentar la abundancia que encontré el conquistador.

En la pintura se observa al maestro representado como un tlaxcalteca
del tiempo prehispanico y a dofia Lilia Ortega Lira, su esposa, que carga en su
tilma a su hija pequefa y revisa un comal que ha de comprar (segin testimo-
nios de buena fuente, se sabe que era excepcional cocinera). Entre los produc-
tos que se distinguen aparecen teocintle, chayotes, cacao, frijoles, maices de
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colores, huevos de totola o guajolota, nopales, grana cochinilla, maguey; sobre

este tltimo, el maestro dedica diversos espacios de la obra mural para hablar
sobre el origen y la riqueza del pulque y la riqueza del maguey en Tlaxcala,
pues hasta el dia de hoy se aprovecha el cien por ciento de la planta. También

aparecen en la pintura hualumbo, gusanos, pulque, tunas de diversos tipos, ji-
camas, un tipo de pifias que al parecer se cultivaba en la region, diversos tipos

de hongos y tequesquite; sobre este producto, cabe destacar que fue muy usa-
do para cocer alimentos, fermentar masas y como un sustituto de sal durante

el bloqueo comercial del imperio mexica. Hasta nuestros dias, se recolecta en

la region de Nopalucan y se usa cada vez menos como sustituto de cal para la

nixtamalizacion.

Ahora bien, es conocida la faceta de historiador del maestro Xochi-
tiotzin, pues fue estudioso del cronista Diego Mufioz Camargo, quien relata
aquel primer encuentro entre tlaxcaltecas y conquistadores, en donde los
espafioles, después de su larga travesia, carecian de alimentos y recibieron
de sus aliados el sustento requerido. Tuvieron también la informacién de
las consecuencias fatales del cerco de mas de 72 afios, que resentian “por-
que no tenian algodén con que se vestir, oro, ni plata, con que se adornar,
ni plumeria verde ni de otros colores para sus galas, que es la que més esti-
maban para sus divisas y plumajes, ni cacao para beber, ni sal para comer”
(Mufioz, 1998, p. 134). Se sabe también que de alguna forma resolvieron sus
carencias y crearon formas propias de elaborar alimentos y otros productos.
El cronista de igual manera detalla como los espafioles se hospedaron en
la casa del tlatoani Xicoténcatl, donde fueron abastecidos de aves, gallinas,
codornices, liebres, conejos y venados, porque privilegiaban el consumo de
carnes, pero también comenzaron a probar el maiz, frijol y otras legumbres.
Son curiosas las referencias del cronista, quien menciona la sorpresa de los
tlaxcaltecas al conocer a los caballos, a los que alimentaban con gallinas y
tortillas (Mufioz, 1998, p. 189).

La lamina XIX del Lienzo de Tlaxcala, elaborado en 1550, ilustra con no-
table detalle los obsequios hechos a los espaiioles por sus aliados: abundan-
te maiz, unas aves pequefias, varios pavos, otras aves en jaulas y un venado
atado en un huacal; todos estos productos eran conducidos para alcanzar a
los espafioles en medio de los caminos que recorrian durante sus campa-
flas de conquista. Los cronistas relatan que, debido al hambre atrasada, los
espafioles consumieron gustosos aquellos primeros obsequios. En Tlaxca-
la, fueron atendidos de las heridas de guerra y alimentados después de las
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cruentas batallas en el primer ataque a Tenochtitlan, y para las siguientes
campaifias recibieron provisiones diversas y apoyo del ejército.

Los tlaxcaltecas, asi como las demas naciones mesoamericanas, idea-
ron un método de traslado de los alimentos mediante una preparacion de
guisos envueltos en tortillas, y resguardaban su calor dentro de una canasta
con envoltorios, en lo que se llamo itacate, que proviene del ndhuatl itacatl
o ‘comida portatil’. Este tipo de comida ya se vendia en los tianguis y era
preparada en los hogares como antecedente de la comida callejera (Peralta,
2021, p. 23). Con base en lo que se observa en la pintura, era un comercio
dominado por mujeres, desde su preparacion, traslado y venta.

Del tecpan de Maxicatzin aqui salieron a recibir los sefiores y les
dieron toda clase de alimentos.. Oncan quenamicque intlatoque
quemacaque yxquechqualoni... Los numerosos obsequios de viveres
expresamente pintados. Ya son aves muertas o canastas con tor-
tillas, en nimero mayor... ya es un indio que contiene una buena
cantidad de pavos vivos, ya es un espafol que da forraje a los
caballos y les lleva maiz; ya, en fin, otro castellano que sube por
una escalera a tomar dos altos cuexcomates las mazorcas de que
estan henchidos (Lienzo de Tlaxcala, 1550, Limina XXVIII).

II. Bodegones y ofrendas

Xochitiotzin es un artista del sincretismo, y su preferencia por bodegones
desde los tiempos de su vida de trabajo en Puebla revelan una informacién
importante sobre lo que podria llamarse la cocina tlaxcalteca. Asi, retrata
alimentos de temporada: los que fueron originarios y los que vinieron de
Europa y otros continentes, a través de diversos viajes de exploracion y pla-
tillos regionales elaborados en las diversas festividades.

En su Bodegon con sandia aparecen alimentos de las estaciones cali-
das: la pifia, la fresca sandia de origen africano, la granada llamada china y
los capulines endémicos de septiembre. Del espacio superior cuelgan unas
palomas blancas que parecen de origami. Las figuras de barro con forma
de “patos” provenientes de la artesania inspirada en la fauna de la lagu-
na Acuitlapilco, conocida por sus aves migratorias y variedad de especies
acuiferas, asi como los platos de cerdmica, la cesteria y el mantel rojo, son
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objetos que describen la co-
mensalidad local. En la com-
posicién, la sandia abierta
aparece como una voluptuo-
sa majestad que resguarda
bajo su manto generoso las
bondades de la naturaleza
frutal y los objetos artesana-
les de Tlaxcala, todo bendeci-
do por las palomas de papel
que representan al espiritu
santo. En este bodegén no
hay solo un despliegue de
objetos de la vida cotidiana y Fig. 4. Desiderio Hernandez Xochitiotzin, Bodegdn con

sandia, 1976, oleo sobre tela, col. Amulfo Diaz.
alimentos de temporada, hay
en é]l un mensaje mistico.

En la informacién alimentaria que ofrece esta pintura aparecen los pro-
ductos de origen europeo y africano que, en su adaptacion, al mezclarse con
la comida originaria, tuvieron un resultado positivo porque elevaron su nivel
nutricional. La agricultura en el Nuevo Mundo fue prospera para los nuevos
productos, como trigo, arroz, olivo, vid, zanahoria, lechuga, rabano, nabo,
perejil, berenjena, acelga, haba, lenteja, pera, manzana, higo, durazno, me-
locotén y citricos (Vargas y Casillas, 2003, p. 157). La introduccioén de las
carnes como el cerdo, vaca y otras especies de ganado y el uso de las grasas
animales prosperaron por la conjunciéon de las técnicas agricolas origina-
rias mezcladas con las técnicas europeas, asi como la crianza de ganado por
pastores de origen africano.

Xochitiotzin fue un admirador e investigador de la obra de José Agustin
Arrieta, a quien dedic6 multiples homenajes. Arrieta fue originario de Santa
Ana Chiautempan y pintor de la vida cotidiana. Su obra es documento in-
dispensable de la cocina tlaxcalteca y poblana, tal como se muestra en sus
diversos bodegones. En la década de los cincuenta, poco antes de iniciar el
proyecto del mural del palacio de Gobierno de Tlaxcala, Xochitiotzin ha-
bria pintado mas de veinte bodegones inspirados en el artista decimonoénico,
con las que inaugur6 la Sala Agustin Arrieta durante la época en que traba-
jaba en su estudio del Barrio del Artista en Puebla (H. Xochitiotzin Ortega,
2018, p. 68).
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En la pintura Cuadro de
comedor con naranja pelada, de
Arrieta, aparecen frutas de la
temporada de otofo: calabazas,
tejocote, citricos, dulce de cala-
baza, flores de cempoalxochitl y
una hojaldra, asi como objetos
usados en las mesas de la época
del artista, como un candelero,
un frutero de cristal y dos bote-
llas de vino. La mesa es sencilla
de madera y sin mantel.

Fig. 5. José Agustin Arrieta, Cuadro de comedor con naranja En 194], Desiderio expone
pelada, siglo xix, col. Museo José Luis Bello y Zetina. 6leos y dibujos por primera vez
en la Sala de Exposiciones Tem-

porales Agustin Arrieta, instalada en el Barrio del Artista, la que después
recibe el nombre de José Luis Rodriguez Alconedo. El nombre de Agustin

Arrieta lo propuso Desiderio, lo que caus6 gran controversia pues era un

pintor tlaxcalteca. Aflos después, en 1963, pinta en el cubo del elevador del

edificio de El Sol de Puebla la obra titulada “Suefio y Realidad”, pinturas

murales en homenaje a su coterraneo (Tirado, 2022, p. 22).

El Cuadro de comedor con naranja pelada referido ha sido analizado por
el investigador José Alberto Moreno y hace pensar en el interés del pintor
por representar una ofrenda del Dia de Muertos (Moreno, 2022). Elisa Gar-
cia Barragan le confiere un sustento ideolégico relacionado con la tradicién
y religiosidad; otro aspecto importante es su caracter nacionalista, por la
descripcion de flores, alimentos endémicos y utensilios regionales.

La naturaleza muerta comienza a tener adeptos en la Academia de San
Carlos, e Ignacio Manuel Altamirano comentara en calidad de critico lo si-
guiente: “no sé por qué los pintores de México no se consagran un poco mas
a la pintura de frutas de las que sacarian un gran partido, en atencién a la
singular belleza y admirable colorido de nuestras frutas tropicales” (Garcia,
1998, p. 106).

La pintura de bodegones fue tardia en México, pues se siguid practican-
do durante los siglos x1x y xX, y no ha caido en desuso. Las razones de su per-
severancia se deben a motivos académicos, indispensables en la formacion
del oficio de los estudiantes de arte y su relacién con la pintura religiosa.
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que fue muy aceptada por la so-
ciedad decimonoénica. Llamada
también pintura de la humilde
verdad, tal como se concibid
en el siglo xvi11, por la ideologia
protestante, tiene un proposito
moralizante, ya que indica que
el apego a los bienes materia-
les es una inatil accién de la
vanidad humana. Otro nombre
comun fue el de mesas puestas,
atribuido a estas manifestacio-
nes artisticas, en las cuales se
describe la efimera existencia
de los alimentos.

En este sentido, ofrece re-
ferencias a las maneras de co-
mer, la cocina, los utensilios y
nos informa sobre el nivel de
vida de quienes comparten esas
mesas y esos alimentos; sobre
todo en los que aparecen guisos

consumidos por las personas Fig. 6. Desiderio Hernandez Xochitiotzin, Ofrenda del Dia de
Muertos, 1970, 6leo sobre tela, col. Hugo G. Nutini.

de pocos recursos, con pocos
ornatos y comidas relacionadas
con las festividades tradicionales de México (Garcia, 1998, p. 113). La rela-
cién entre los bodegones de Arrieta y los de Xochitiotzin radica en su carac-
ter documental, en su intencién religiosa y en su mensaje nacionalista, en
el sentido de preservar los aspectos gastrondmicos de Tlaxcala, con base en
las tradiciones o costumbres.

La pintura Ofrenda del Dia de Muertos sintetiza los conceptos presen-
tados en las imagenes anteriores. Una vez mas, el pintor recurre a la com-
posicién ya explicada. En el plano superior, como si fuera el supramundo
o el cielo (tal vez), aparecen iméagenes de la religion catélica: crucifijos y
estampas. En el plano intermedio, el terrenal, se podria decir que aparece
una mesa puesta, que es el despliegue de la ofrenda del difunto, repleta de
alimentos de temporada: calabazas, platanos, naranjas y platos con mole
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preparados especialmente para la celebracion, todo expuesto sobre un man-
tel de delicada manufactura, planchado e iluminado con el propésito de
orientar al difunto hacia su banquete. La mesa esti colocada con cuidado,
con cada objeto en un lugar especial. Asociada a la idea de naturaleza muerta,
esta ofrenda es una composicién estructurada que nos permite entender
que aquella abundancia es efimera: el homenaje al difunto solo se lleva a
cabo los dias en que acontece la festividad y con la comida que sera consu-
mida por los parientes.

A manera de complemento, el maestro realizé una investigaciéon que
publicé en el folleto Dia de Muertos en Tlaxcala (2009), en donde se mencio-
nan todos los elementos necesarios para la conformacién del altar regional:
las frutas, la sal, el pulque, el mole, los panes tlacotelanes, rosquetes y las
hojaldras locales. En esta pintura, el maestro ofrece un tercer plano, conse-
cuente con su concepto religioso, en el que aparecen las cosas que, segin la
tradicion, el difunto requiere en su viaje al inframundo o el Mictlan: ropa,
una cazuela grande de mole prieto, flores de cempoalxdchitl y velas para
alumbrar su camino, asi como copal purificador. Un detalle interesante es
una pequefia escultura de calavera como recuerdo de la inatil vanidad hu-
mana. Es una pintura llena de simbolos que de repente se oscurece en el
fondo debajo de la mesa (Koprivitza, 1997, p. 152).

Esta composicion de rasgos naturalistas tiene influencia de la fotogra-
fia, pero el maestro ha decidido el punto de vista frontal, simétrico y con
iluminacion que proviene del plano superior, y con esta obra toma una po-
sicion estética (Manrique, 2001, p. 162). Asi, la ofrenda abre un espacio de
reflexion y meditacion. Es una festividad religiosa, intima, conmovedora y
a la vez un evento comunitario. Las ofrendas intentan capturar la vida por
unos dias; son simbolo de la impermanencia, que en si mismo es el concep-
to del altar de muertos.

La Escuela Mexicana de Pintura alent6 la creacién de un arte dedicado
a las tradiciones, y desde los inicios del siglo xx se pintaron ofrendas del
Dia de Muertos, carnavales, posadas y demas celebraciones, con el propdsito
de desarrollar el nacionalismo posrevolucionario que integraria a la nue-
va nacién democratica. Este proyecto artistico surgi6 a partir de la mision
cultural impulsada por el primer secretario de Educacion, José Vasconcelos.
Asi, los pintores mexicanos establecieron contacto con artistas de las van-
guardias europeas, que visitaron México y realizaron un recorrido por el
pais para registrar fiestas tradicionales, artesanias, vestimenta y comidas.
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Diego Rivera, por ejemplo, foment6 con gran entusiasmo la presencia de
artistas que, en particular, simpatizaban con el comunismo y la ideologia
de izquierda. Es conocida su relacién con el director de cine ruso Sergei
Eisenstein, en 1932, a quien ayudd en la creaciéon de su pelicula documental
titulada jQué viva México!, donde Eisenstein realiza un recorrido por diferen-
tes estados y expresa sus convicciones politicas relacionadas con la lucha de
clases sociales, por lo que revel6 al mundo la pobreza de la gente del campo
mexicano (Reyes, 2012). Rivera también rescatd la obra de José Guadalu-
pe Posada, y Eisenstein estuvo tan fascinado por las tradiciones del Dia de
Muertos que utiliz6 las estampas sobre el tema de la muerte y los trabajos de
critica politica del grabador de Aguascalientes.

Estas actividades tuvieron una influencia notable en los artistas jove-
nes que surgian, quienes admiraban la trayectoria de Rivera. A la vez, esto
contribuy6 a crear la imagen cultural de México que se exportaba. Es co-
nocido el encuentro que el joven Xochitiotzin tuvo con Diego Rivera y sus
discipulos, llamados epigonos de su arte, durante su estancia en el Barrio
del Artista en Puebla, a finales de los afios treinta (H. Xochitiotzin Ortega,
2018, p. 47). Poco después, el maestro Desiderio se independizd de aquella
comunidad artistica, asi como de la ideologia de los sucesores de la Escuela
Mexicana y, por su conviccion religiosa, se escindi6 de las ideas politicas de
influencia comunista que prevalecian en la comunidad artistica nacional.
Asi, emprendi6é su camino individual hacia el arte tlaxcalteca, donde, ade-
mas de pintor, se convirti6 en historiador, arquitecto, cronista y activista
cultural, con una manera muy particular de ver e interpretar su entorno.

II1. Aportaciones de Tlaxcala a la gastronomia nacional actual

El maestro Desiderio fue un viajero incansable. Su propdsito era documen-
tar costumbres y tradiciones de México y ser un exhaustivo investigador de
la historia de su estado natal, con lo que, como ya se ha dicho, conformé su
concepto de la tlaxcaltequidad. Por casi cincuenta afios, recorrid diversas lo-
calidades y realiz6 registros pictéricos y apuntes de las festividades, fiestas
patronales y carnavales. Recuper6 en su obra fiestas, arte tradicional, me-
soamericano y virreinal. Ademas, destaco la importancia de las personas de-
dicadas a la produccién y comercio de los alimentos. Asimismo, fue cronista
de tianguis, y, como explorador de los mercados y desde luego degustador,
siempre reconocié a la comida por su caracter identitario. De este modo,
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esta obra fue citada en multiples conferencias y discursos para sustentar
el reconocimiento de las caracteristicas del estado. Por ello, en una ocasiéon
realiz6 la siguiente disertacion:

Voy a citar aqui por ejemplo el mole prieto. El mole prieto se
realiza esencialmente en Contla y en Chiautempan; he comido de
los dos moles porque es una de las cosas que a mi me encanta,
pero con todo respeto me gusta méas el de Contla, posiblemente
porque sea de mi tierra, pero investigando, el de Santa Ana nada
mas tiene un picante y el de Contla tiene tres diferentes picantes.
Entonces esas cosas son herencias que lo identifican a uno (Xo-
chitiotzin, 2004, p. 180).

En la misma conferencia dictada para el Colegio de Historia de Tlaxcala,
relatd la tradicion de las danzas de jarabe para bendecir los sacramentos, los
alimentos y los utensilios de cocina; una importante costumbre que preva-
lece en el estado.

En el casamiento se toca el Xochipitzahuatl después de que se ha casado
la persona en la iglesia y cuando la reciben en casa. En la noche, se baila el
jarabe tlaxcalteca; afios atrés, se bailaba el petate, el metate, el guajolote, la
olla; es decir, los productos que van a ser ttiles para la nueva familia (Xochi-
tiotzin, 2004, p. 176).

En los tiempos recientes, a partir de la relevancia de la investigacion
gastronémica, en particular en el estado de Tlaxcala, sorprende la visién del
maestro desde hace mas de medio siglo, quien mencionaba la relevancia de
los alimentos en los procesos historicos. Se puede decir que el mole prieto
es la sintesis de la historia de Tlaxcala, pues resume siglos de travesias, inte-
gracién de elementos culturales e ingredientes con periplo mundial, como
pollo, cerdo, canela, cebolla, galletas de harina de trigo, hierbas de olor, pa-
sas, etcétera. Es por esto que no se puede hablar de una cocina tradicional
mexicana Gnica sin atender las peculiaridades de cada region. Tan solo el
estado de Tlaxcala, el de menor extension del pais, contribuye a la gastrono-
mia nacional con sus propias invenciones: mixiotes, tacos de canasta, chini-
cuiles, gusanos de maguey, escamoles y tamales de diversos sabores.

En este sentido, es importante observar y reconocer que la cocina tra-
dicional de Tlaxcala ha sido desarrollada por mujeres de las comunidades
originarias, y el maestro Xochitiotzin siempre se identific6 como miembro

160



de estos grupos sociales, lo cual es evidente en su obra plastica, pero quienes
lo conocieron saben que esa era su actitud y su conviccién permanente. Por
ello, su obra contribuye como documento necesario para la preservacion de
la cocina de Tlaxcala, diversa en cada municipio y regién del estado. No es
casualidad que el activismo del colectivo Guardianas de la Tierra del Maiz
(Caballero, 2020), que encabeza la maestra Nicolasa Ramirez, cocinera tra-
dicional, sea originario de San Bernardino Contla; terrufio del maestro. Las
aportaciones ya mundialmente reconocidas de este colectivo femenino son
el mole de huitlacoche y el mole de huauzontle. Ademas, defienden el culti-
vo del maiz por su importancia nutricional y alimentaria. Del mismo Contla
naci6 la maestra Guillermina Mufloz, reconocida por su mole prieto de fies-
ta y colorado. Ella ha sido convocada por los mas famosos chefs de México
en los mas exclusivos restaurantes para preparar estos manjares. Incluso,
fue invitada hace unos afios a cocinar para el papa en la Ciudad del Vaticano.

El maestro Xochitiotzin también fue un activista de los derechos de
los pobres, de los desfavorecidos que producen los alimentos, pues de otro
modo no hubiera llevado estos temas al arte més elevado en su obra mural
y a su obra de caballete, en una época en que no existian las declaratorias
patrimoniales y la comida tradicional no se ofrecia en caros restaurantes;
sobre todo, mucho antes de que se reconociera la existencia de una gastro-
nomia propia de Tlaxcala.

El chef tlaxcalteca Irad Mufioz Arciniega (Mufioz Arciniega, 4 de agosto
de 2020) se esfuerza hoy en dia por visibilizar la riqueza de su estado; jun-
to con los productores de alimentos originarios, impulsa el comer de forma
agroecologica, respetuosa con el medio ambiente, estacional y, como él la lla-
ma, de forma “amigable”. Ha realizado un registro de la diversidad alimenta-
ria en donde ha identificado 125 variedades de maices de colores, 25 tunas de
colores, 22 frijoles de colores, 11 tunas comestibles, 16 magueyes pulqueros,
13 variantes de moles tlaxcaltecas, variedad de hongos comestibles y conclu-
ye que se debe impulsar el conocimiento de la cocina local. Del mismo modo,
el maestro Xochitiotzin es consciente de las transformaciones alimentarias,
como lo ha registrado en su obra plastica y esa dinamica continda.

Conclusion

En la efimera ofrenda de muertos, el maestro juega con la muerte una parti-
da a su favor, atrapando la vida en la pintura de ofrendas: naturaleza viva de

161



la naturaleza muerta que ha capturado aquel momento vital y efimero para
la posteridad. El maestro Desiderio fue un hombre que entendi6, a causa
de rigidas experiencias de vida y aguda observacién artistica, que la vida
es breve; que la vanidad y la riqueza son inttiles desde su vision religiosa y
trascendental. Sus composiciones de naturalezas muertas y bodegones, ahora
incluyo a las pinturas de ofrendas del Dia de Muertos de este género pictorico,
son descripciones precisas de las costumbres; obras de contenido religioso,
que ofrecen documentos etnograficos de la efimera existencia de los ali-
mentos, asi como de su gran riqueza.

El maestro alcanz6 el reconocimiento de su obra en vida por su proce-
der independiente en su carrera artistica y su actitud de servicio hacia su
cultura regional tlaxcalteca, que siempre enaltecio. Su vision a largo plazo,
sobre la alimentacion y otros temas, sorprende y deja una imperativa tarea
anuevos investigadores. Tenia una actitud espartana, de disciplina y trabajo,
y un notable balance entre la vitalidad, el placer y, en su caso, la conscien-
te basqueda del regreso a lo inorganico, al reposo y abandonar las causas
inutiles.

La vida, la muerte y la comida son intrinsecas en los festejos de difuntos
y perduran solo unos dias, pero nos remiten a un Xochitiotzin que lo entiende
todo como un organismo vivo y ciclico. Este pintor de origen humilde, auste-
ro, llamado “el tltimo de los muralistas”, seguia pintando bodegones y fue el
reivindicador de la Tlaxcala vilipendiada, reducida territorialmente, negada,
sobreviviente a las restricciones alimentarias del imperio mexica, de los su-
puestos privilegios de los conquistadores, y asi a lo largo de toda su historia.
Por ello, se debe continuar el reconocimiento al maestro Xochitiotzin, pues,
desde su patria chica tlaxcalteca, el artista en varias etapas de la vida tuvo
que luchar en contra de los prejuicios y siempre argumentar con recursos
culturales y artisticos inagotables. Todo se encuentra ampliamente represen-
tado en su obra y cabe recordar que el maestro decia que cumplia una mision
pedagobgica en su arte, pero también la de hacer disfrutar.
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Historia plastica: la obra artistica

del maestro Desiderio Hernandez
Xochitiotzin como una forma efectiva
de contar la historia tlaxcalteca

Juan Silva Mejia'

Resumen

La obra artistica y plastica del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
nos ha permitido entender gran parte de la historia del estado de Tlaxcala
a partir de la interpretacion que el maestro nos muestra en cada una de sus
obras. Sin embargo, su obra artistica ha quedado en cierto olvido por parte
de los mexicanos y los mismos tlaxcaltecas quienes, a partir de este des-
conocimiento de su existencia, han dejado de lado la valiosa e interesante
interpretacion de la historia de Tlaxcala contada por un tlaxcalteca. El cono-
cer estas obras y su importancia dentro de la historia del pais nos ayudara a
comprender mejor una gran parte de la historia prehispanica mexicana, a
partir de una nueva visién sobre lo que realmente es la identidad tlaxcalteca.

! Juan Silva Mejia es estudiante de la Licenciatura en Historia de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla. Sus altimas ponencias presentadas son “Historia plastica: la obra
artistica del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin como una forma efectiva de contar la
historia tlaxcalteca”, presentada en el ler Coloquio “Homenaje al maestro Desiderio Hernandez
Xochitiotzin”; “Una historia diferente: El anime como una forma de contar la historia de
la Segunda Guerra Mundial”, y “La musica en la migraciéon. El proceso migratorio México-
Estados Unidos contado a través de las canciones”. Ambas presentadas en el XXXI Encuentro
Interno de Estudiantes de Historia. Las lineas tematicas sobre las cuales ha desarrollado sus
trabajos académicos son difusién de la historia, nuevas formas de entender la historia, historia
del anime. Correos: jsilvamejia@hotmail.com y juan.silvam@alumno.buap.mx
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Introduccién

El siguiente trabajo tiene como propdsito principal analizar de manera bre-
ve parte del trabajo artistico del maestro muralista Desiderio Hernindez
Xochitiotzin, para poder verlo y entenderlo como un medio efectivo de di-
fusion de la historia tlaxcalteca. Es importante mencionar que, al igual que
muchos muralistas mexicanos, el trabajo del maestro Desiderio Hernandez
Xochitiotzin contiene dentro de sus trazos un discurso de identidad y perte-
nencia que, en este caso, tiene como enfoque al pueblo tlaxcalteca: recuperar
su historia, tradiciones y lograr darle el reconocimiento que, al menos fuera
de Tlaxcala, no se le ha otorgado como se supondria o como deberia ser.

La historia tlaxcalteca ha pasado desapercibida debido a erréneos es-
tigmas que la representan o mencionan como un pueblo traidor; algo que,
realmente, no tendria razon de ser. El pensar que un pueblo tan rico en tra-
diciones, cultura e historia como el tlaxcalteca deberia pasar de largo en el
imaginario social debido a un erréneo estigma sobre el desarrollo de su his-
toria es algo inconcebible, mas teniendo en cuenta que el pueblo tlaxcalteca
tiene un cimulo de historia que aportar al desarrollo y el entendimiento de
la historia mexicana anterior y posterior a la Conquista.

Porello,analizar un recorrido artistico como el del maestro Xochitiotzin,
como una via de difusién de esta historia, es de suma importancia o, al me-
nos, algo que se deberia comenzar a tomar mas en consideracion, ya que, al
contar con elementos tan ricos en historia y discursos identitarios, como el
mural del palacio de Tlaxcala, esas falsas estigmatizaciones hacia la histo-
ria del pueblo tlaxcalteca podrian cambiar y darle el valor histérico que se
merece dentro de la historia prehispanica, después y durante la conquista
de Mesoamérica.

Breve repaso por la historia y desarrollo del muralismo mexicano

Si pudiéramos definir la pintura mural de una forma sencilla o coloquial,
podriamos entenderla como la técnica de pintar y crear un trabajo artistico
usando un mural como lienzo; sin embargo, el arte mural y, en este caso, el
muralismo mexicano van més alla de una llana definicién de la propia téc-
nica, o de lo que coloquialmente podriamos llegar a suponer acerca de este
medio de difusion de historias, mensajes y discursos tan representativos
para la nacion mexicana durante el siglo xx.
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El muralismo mexicano nace durante las primeras décadas del siglo
XX, en una época en que el reciente conflicto armado? por el cual el pais
habia atravesado dejo una muy curiosa y notoria necesidad de identidad o
de difundir un discurso a través del cual el pueblo mexicano lograra sentir-
se identificado y perteneciente. Dicho de otra manera, dentro del territorio
mexicano se sentia o existia la necesidad de pronunciar lo que significaba,
en ese momento, ser mexicano o la mexicanidad, es decir, existia la necesi-
dad de una identidad nacional.

Para 1920, Alvaro Obregén® designaria a José Vasconcelos! como se-
cretario de educacion publica, y este Gltimo comenzaria el desarrollo del
primer programa cultural del pueblo mexicano en donde, ante un pueblo
mexicano iletrado, habia que hallar la forma de transmitir un mensaje de
identidad y pertenencia entre la poblaciéon. Es aqui donde, de la mano de
unos jovenes artistas de la época, como David Alfaro Siqueiros,® José Cle-
mente Orozco® y Diego Rivera’, entre otros, el muralismo mexicano veria
su nacimiento y auge, a partir de la creacion de diferentes obras murales
en una de las edificaciones mas significativas dentro de la poblacion: la

2 Este conflicto armado del que se habla es la Revolucion mexicana (1910-1917), en donde
diferentes artistas mexicanos reconocidos como David Alfaro Siqueiros participaron.

® Alvaro Obregon Salido (1880-1928) fue un destacado participante dentro de la Revolucién
mexicana, que luché junto a Venustiano Carranza, ademas de fungir como presidente de
México de 1920 a 1924.

4 José Vasconcelos Calderon (1882-1959) fue un abogado, politico, escritor, educador,
funcionario puablico, pedagogo y filésofo mexicano encargado de desarrollar un movimiento
cultural, en donde el muralismo mexicano vio su nacimiento. También es reconocido por ser
el autor de una serie de relatos autobiograficos que retratan con detalle el largo proceso de
descomposicion del porfirismo, el desarrollo y el triunfo durante la Revoluciéon mexicana.

S David Alfaro Siqueiros (1896-1974) fue un pintor, escritor, activista y militar mexicano con
participacién dentro de la Revolucién mexicana. Es considerado uno de los tres grandes
exponentes del muralismo mexicano junto a Diego Rivera y José Clemente Orozco.

6 José Clemente Orozco Flores (1883-1949) fue un caricaturista, muralista y litografo mexicano
conocido y recordado por su obra mural en el colegio de San Ildefonso.

" Diego Rivera (1886-1957) fue un pintor realista, cubista y muralista mexicano, famoso por
plasmar obras de alto contenido politico y social en edificios pablicos.
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Escuela Nacional Preparatoria de San Ildefonso,® ante la necesidad de una
creacién de identidad mexicana.

Para 1922, los artistas mas relevantes de la época, en conjunto con los
tres muralistas mencionados, comenzarian la creaciéon de obras murales
que contenian, en su esencia, temas historicos, politicos y criticas que, de
alguna u otra forma, tenian la finalidad de expresar y representar la situa-
cién actual y pasada del pais, asi como una perspectiva de su realidad social.
Diego Rivera pintaria La Creacion en el anfiteatro de la Escuela Nacional
Preparatoria de San Ildefonso, donde se simboliza la “formacion de la raza
mexicana”. José Clemente Orozco pintaria Los dones que recibe el hombre
de la naturaleza, obra que después seria sustituida por el mismo Clemente
Orozco por La Nueva Trinidad en 1926. Por su parte, David Alfaro Siqueiros
se encargaria de pintar Los Elementos o El Espiritu de Occidente, también en
la Escuela Nacional Preparatoria de San Ildefonso.

A partir de este momento, el muralismo mexicano reflejaria la esencia
con la cual el mexicano podria llegar a sentirse identificado; el elemento
que faltaba para hacerlos sabedores de que son pertenecientes a algo, de que
existian trabajos que les recordarian ese sentimiento de identidad e histo-
ria con el pasar del tiempo. Con estos antecedentes, podemos decir que el
muralismo mexicano surge como un medio de difusion de discursos a tra-
vés de los cuales ideas como la de identidad nacional, pertenencia, esencia,
mexicanidad o historia pueden ser transmitidas de una forma mas detalla-
da, comprensible, apreciable y disfrutable.

El muralismo mexicano fue entonces concebido, en contra de sus ex-
pectativas iniciales, por la fusion de los elementos universales y locales: la
visién europea y mexicana. A diferencia de la postura extranjera, los artistas
nacionales no rompieron con la tradicién de un pasado cargado de rique-
zas; al contrario, buscaron formas de actualizarla. Otro contraste entre las
vanguardias originales es que la que se desarrolla aqui posee un caracter

8 La Escuela Nacional Preparatoria, actualmente conocida como el Antiguo Colegio de San
Ildefonso, es una de las edificaciones coloniales mas destacadas del Centro Historico de
la Ciudad de México. San Ildefonso es considerado el corazon del movimiento muralista
mexicano puesto que, en su haber, cuenta con murales de reconocidos muralistas como Diego
Rivera, Fernando Leal, Ramon Alva de la Canal, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco,
entro otros. Actualmente, el edificio de San Ildefonso es uno de los centros culturales de la
Universidad Nacional Auténoma de México.
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didactico, pues los murales estaban pensados para ser un arte dirigido al
pueblo (Feliciano, 2019).

Con este precepto, el muralismo mexicano desarrollaria un estilo pro-
pio adoptado por los muralistas mexicanos que, con el tiempo, se unirian a
este movimiento artistico; entre ellos, el joven Desiderio Hernandez Xochi-
tiotzin,® quien en sus obras artisticas hace una exaltacion de lo propio, de
la cultura indigena mexicana y de la identidad propia; todo esto tomando
como musa principal a su natal Tlaxcala y a la historia y belleza que dentro
de ella se encontraba.

La obra mural y artistica del maestro Xochitiotzin

Hablar de la obra artistica del maestro Desiderio Hernandez Xochitiotzin
es hablar de la historia indigena e identitaria del pueblo tlaxcalteca; no se
puede entender la historia de Tlaxcala sin la obra artistica y la vision de iden-
tidad e historia que el maestro Xochitiotzin plasmaba en sus obras a cada
pincelada. Mientras que Tlaxcala fungia la funcién de musa, aportando his-
torias, tradicion, vida, paisajes y cultura, Desiderio reinterpretaba cada uno
de esos pasajes e historias con las que Tlaxcala contaba y le otorgaba a cada
momento de su dia.

Pero ¢;como entender la obra artistica del maestro Xochitiotzin? ;Por
qué es tan importante conocerla? Para este punto, pondremos un rapido
ejemplo de lo que son las obras y el trabajo del maestro Xochitiotzin, para
asi poder abordar de mejor manera parte de su vasto trabajo.

Las obras del maestro Xochitiotzin logran tener esa magnifica particu-
laridad de contar la historia, cultura y tradicién tlaxcalteca a partir de cada
uno de sus trazos, como en aquella obra en caballete en la que plasma una
pulqueria tradicional tlaxcalteca, en donde el maestro hace una fiel repre-
sentacion de lo que el pueblo tlaxcalteca vivia dia a dia en sitios similares

° Desiderio Hernandez Xochitiotzin (1922-2007) fue una figura relevante dentro del muralismo
mexicano, considerado el altimo gran muralista mexicano. Es reconocido y recordado por
plasmar la historia de su natal Tlaxcala en sus multiples obras. La mas reconocida es el
mural en el palacio de gobierno de Tlaxcala. También fue dibujante, pintor, grabador, escritor,
arquitecto, cronista, catedratico, investigador y restaurador.

168



a este. Asi, retrata desde “la memela”,’® como alimento de los tlaxcaltecas
que solian visitar estos lugares, hasta personalidades importantes dentro
del pueblo tlaxcalteca de la época, asi como indumentaria tradicional, usos,
costumbres y elementos gastronémicos como el pulque. Esto acompaifiado,
claro, de los elementos que mencionamos anteriormente y el movimiento,
lo que logra dar un realce Gnico a la escena plasmada en el cuadro.

Asi, la obra de caballete del maestro Xochitiotzin nos refleja a un pintor
del pueblo y para el pueblo; un pintor orgulloso de todo aquello que lo rodea
y que él logra ver como fuente de inspiraciéon para contarnos la cotidiani-
dad de ese entorno en sus pinceladas; un pintor con la facilidad de plasmar
la esencia del pueblo mexicano. Asimismo, el trabajo del maestro también
obtuvo inspiracion de la historia del pueblo tlaxcalteca, recuperada en los
codices."

Codices sobre la Conquista

La obra mural del maestro Xochitiotzin retoma parte de la historia prehis-
panica de México y Tlaxcala narrada en los codices tlaxcaltecas, y el mural
del Palacio de Gobierno de Tlaxcala es la obra con méas influencia de estos
para su creacién. Para entender la importancia de los codices dentro de la
obra del maestro Desiderio, es preciso entender un poco acerca del papel
que tuvieron antes, durante y después de la Conquista, para comprender por
qué Xochitiotzin busca su consulta y los plasma en su obra mural.

Los codices siempre cumplieron la funcion de registrar sucesos, relatos,
historias o el saber que, dia a dia, los antiguos mesoamericanos vivian, ca-
racterizados por el uso de la imagenes, textos y colores, los cuales lograban
dar un lenguaje propio a la lectura e interpretacién de cada codice. Dentro
de la antigua zona de Mesoamérica, estos registros se convirtieron en una de
las principales vias de comunicacién y memoria dentro de las culturas nati-
vas, las cuales, a través de estos relatos ilustrados y textos, podian mantener

10 La memela es una tortilla ovalada, hecha de masa de maiz y a mano, untada de manteca de
cerdo, son gruesas y llevan por dentro frijol molido. Se doran a fuego lento, son cubiertas con
salsa de molcajete y tienen queso espolvoreado por encima.

1 Podemos entender como cddice a todos aquellos libros manuscritos, documento pictérico o
de imagenes creados antes de la invencion de la imprenta.
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vivas y en movimiento la identidad, la esencia y la memoria de cada uno de
los pueblos.

Los coddices mesoamericanos contaban con la peculiaridad de que,
en su mayoria, o casi en su totalidad, utilizaban imagenes y pigmentacién
como sus caracteristicas predominantes y distintivas, puesto que los mate-
riales de pigmentacion, asi como la técnica y forma de los dibujos de cada
codice no eran los mismos en todas las culturas, y cada pueblo mesoameri-
cano lograba darle el sello que los distinguiria del resto de culturas.

Xochitiotzin toma inspiracion de los pocos cédices que lograron sobre-
vivir a la destruccién masiva de la cultura, para realizar varias de sus obras
artisticas, como sucede en el mural del Palacio de gobierno de Tlaxcala, en
donde el maestro Xochitiotzin invirti6 cincuenta afios de trabajo continuo,
investigando, documentandose y pintando. Se trata de una obra en donde el
pasado puede ser reinterpretado de la mejor manera posible.

El proceso de produccién del mural realizado por el maestro Xochitiotzin
consistié en investigacién documental, disefio de bocetos e intervenciéon de
los muros, segin el apoyo de diferentes gobernadores de Tlaxcala entre 1957
y 2007. Hubo periodos en los que el artista cont6 con la ayuda del estado
para realizar inicamente su investigacion, otros en los que no, pero eso no lo
detuvo (Bolafios Ortiz, 2018). Resulta interesante como las obras del maestro,
sobre todo, este mural, se convierten en fuentes de informacion e historia de
suma importancia dentro y fuera de Tlaxcala.

Color, plano y movimiento en la obra artistica del maestro Xochitiotzin

La obra del maestro Xochitiotzin se ha caracterizado por ese reflejo fiel de
lo que representa la tlaxcaltequidad: esos elementos que rodean el ser o per-
tenecer a una historia tan nutrida como la tlaxcalteca, dandole a cada una
de las obras un realce Gnico y una esencia propia que hace que logremos
apreciar el uso de los colores, el énfasis en el movimiento y el juego entre los
planos al pintar. Tomemos como ejemplo la montafia Matlalcueye o La Ma-
linche, que sirvié de musa inspiradora en multiples obras del maestro Des-
iderio, y que retrata a través de un juego con los diferentes planos visuales,
con lo que crea un horizonte muy disfrutable de ver. Asi, en cada obra pode-
mos ver todo el entorno: desde el cielo, con los tonos del horizonte mas alla
de la montarfia, que le da luz y sombra, hasta los arboles que adornan sus fal-
das, o el maguey que acompana al maestro durante un retrato, acompafnado
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de nubes que dan la sensacién de moverse con el viento que corre y refresca
la escena, como si fuéramos nosotros los que estamos apreciando la misma
vista que el maestro observo al crear sus obras. Asimismo, podemos com-
plementar esta experiencia con un juego de colores, luces, sombras, brillos y
destellos que transmiten una sensacion de presencia al ver la obra: el sentir
y la intencionalidad que el maestro tenia al momento de plasmarla.

Ademas, en sus obras podemos encontrar a la Matlalcueye rodeada por
un amanecer rojizo, con tonos rosas, naranjas, sombras negras a contraluz
y el juego de luz de un sol naciente. Otras veces va acompafiada de un pa-
norama mas frio, con lluvia y nubes en movimiento que logran darle a la
montafa, una intencionalidad diferente a la del amanecer.

De este modo, el maestro Desiderio logra convertirse en un cronista
plastico que narra escenas vivas a través de sus obras en donde, a través
del realismo figurativo, transmite un mensaje con intencionalidad y sen-
timiento. Si pudiéramos resumirlo de alguna forma, podriamos decir que
el maestro Xochitiotzin utiliza de gran forma el cromatismo emocional, a
través del cual consigue transmitir sensaciones y emociones acompafiados
de un horizonte con vida mas alla de la propia obra. Es una intencionalidad
poética plasmada en el color, el movimiento y el horizonte de cada obra.

El cronismo pldstico como medio de difusion de la historia tlaxcalteca

La obra del maestro Xochitiotzin logra su objetivo histérico, narrativo y cul-
tural dentro de todo aquel que tiene la oportunidad de apreciarlo. Tomaré
como referencia la obra mas representativa del maestro Desiderio Xochi-
tiotzin dentro de este rubro, relacionada con la historia, la narraciéon y des-
cripcién de un discurso e historia; La historia de Tlaxcala y su contribuciéon a
lo mexicano o mejor conocida como el mural en el Palacio de Gobierno de
Tlaxcala. Cada trazo, cada secciéon de esta obra mural, tiene un sinfin de
elementos que crea este discurso narrativo histérico que nos va guiando,
directa o indirectamente, hacia lo que es la historia de México, mas espe-
cificamente, a esa historia del México prehispanico, en donde los pueblos
mesoamericanos, como el tlaxcalteca, contenian una riqueza cultural im-
presionante y elementos como la vestimenta, cotidianidad, alimentacién o
la propia organizacién social se ven reflejados.

Algo que me gustaria compartir de este trabajo mural es la sensacién
que se genera una vez que se conoce la obra. Cuando tuve la oportunidad
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de observar este mural por primera vez, mi imaginario me llevé de manera
inmediata a querer entender la historia que ahi se narraba. En primera ins-
tancia, es inevitable apreciar el estilo de vida que el pueblo tlaxcalteca po-
seia, sus usos y costumbres, acompafiados de una vestimenta muy llamativa
por lo bien detallada. Se muestra asi a los comerciantes que se extendian
en la plaza tlaxcalteca como actualmente lo hacen en muchos mercados o
plazuelas. Ademas, los elementos de esta escena son acompanados por los
granos, productos y todo tipo de alimentos que dentro de estos mercados se
comercializaba; se muestra también un templo y edificaciones propias de la
cultura y, no obstante, mas all4, al horizonte, las montafias que al maestro
Xochitiotzin le encantaba retratar.

En primer lugar, podemos ver la division social que mantenia al pueblo
tlaxcalteca en funcionamiento: guerreros acompaiiados de su indumentaria
tipica que denotan una accién de batalla, y un pueblo tlaxcalteca vasto en
cultura, historia y tradicion en la época anterior a la llegada de los espafioles.
Posteriormente, podemos ir viendo cdmo es que los tlaxcaltecas vivieron la
llegada de estos visitantes, los cuales venian acompafiados de caballos, es-
tandartes e indumentarias que los hacian ver muy diferentes a los nativos;
todo esto acompafiado de un juego en el que Xochitiotzin plasma a los dife-
rentes sefiorios tlaxcaltecas y el cambio de su cotidianeidad.

Las escenas en donde se logra apreciar al ejército tlaxcalteca son ejem-
plo del dominio técnico y cromatico de escenas que pueden parecer sim-
ples y al mismo ricas en informacién. Es aqui donde entendemos uno de los
tantos propositos del maestro Xochitiotzin, que es mantener viva la esencia
de la tlaxcaltequidad. De este modo, es importante sefialar que la obra del
maestro Xochitiotzin busca erradicar la idea de que los tlaxcaltecas fueron
traidores de la nacidn, la cual era inexistente en la época mesoamericana.
Asi, la obra de Xochitiotzin muestra como el pueblo tlaxcalteca vivi6 este
encuentro con los europeos, en donde los intereses en comun los llevaron a
formar una alianza, hasta entonces benéfica para ambos lados.

Retomando la idea anterior, esa falsa idealizacién de Tlaxcala como
un pueblo traidor le ha valido un consciente o inconsciente desaparto de
la historia por parte del resto del pais, a pesar de que la historia tlaxcalteca
contiene episodios interesantisimos e importantes para el entendimiento
de la Conquista. Esa falsa idealizaciéon de un “pueblo traidor” es lo que ha
dejado a Tlaxcala lejos del imaginario social mexicano, y en cierto olvido
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que no deberia existir. Por una vaga idea erronea sobre el pueblo tlaxcalteca,
se ha dejado de lado su vasta y rica historia.

Resulta relevante que la historia y el contenido de la obra mural sean
medios funcionales de difusiéon de esa historia, ideales, discurso y pertenen-
cias. Un pueblo tan visual como el mexicano, con una obra tan representati-
va y llena de historia como el mural del maestro Xochitiotzin, permite una
combinacioén funcional cuando de difundir la historia se trata.
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